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Liebe Leserin, lieber Leser.
Der diesjdhrige Comicsalon in der fréinkischen Stadt Erlangen bot gleich
mehrere Uberraschungen.

Da waren vor allem die vielen neuen Besucher, die, angelockt durch geschickte und
flichendeckende Werbung in den Publikationen der Verlage Dino, Panini und Splitter, zum ersten Mal den Weg zu
einer mehriéigigen Comic-Veranstaltung fanden. Sie Gberraschten uns positiv, denn wir sahen viele junge Gesichter, die
mit leuchtenden Augen die angebotenen Produkte bestaunten. Den meisten dieser jungen Besucher war ebenfalls

anzusehen, daf sie mit einer Comic-Vielfalt, wie in Erlangen présentiert, gar nicht gerechnet hatten. Die Présentation
der dort angebotenen Comics erweiterte den bislang durch X-Men und Spawn begrenzten Horizont. Auf jeden Fall
hat es SpaB gemacht und gezeigt, wo die potentielle Zukunft der Comics in Deutschland liegt. Denn auch ein
heranwachsender Leser von Superhelden-Comics hat die Méglichkeiten und das Potential, mit einem Comic von Tardi
oder Bilal weitere Reize des Mediums zu entdecken.

Nicht ganz so euphorisch wie an den Stédnden der Heftchen-Verlage ging es bei der Comicothek aus Wien zu. Dort
présentierten Harald Havas und seine Kollegen die “wirklich allerletzte” Ausgabe des Comic Forum. Die Ausgabe 67,
in fiefer Trauer nur noch in schwarz (und ein wenig rot) gedruckt und mit sehr abgespecktem Inhalt, sollte als Abschied
vom Comic Forum einen SchluBpunkt hinter 19 Jahren “comic-journalistischer” Tétigkeit setzen. Das allerdings macht
die Ausgabe mehr schlecht als recht. Neben selbstbeweihréduchernden Artikeln und unkritischen Beitrégen wurde ein
“Gesamt-Index” veréffentlicht, dem jegliche Sorgfalt und Vollsténdigkeit fehlt. Schade, daf3 ein ehedem so
ambitioniertes Projekt so j@mmerlich zuende gebracht wurde. Auch ein traditionelles und etabliertes Magazin kann
ohne eine gehérige Portion Enthusiasmus langfristig einfach nicht existieren, von den verkauften Exemplaren mal ganz
abgesehen. Aber da lieBen sich die Kollegen aus Wien nur ausgesprochen ungern in die Karten gucken und bogen
sich Auflagenzahlen um die 10.000 Exemplare zurecht. Gerichten zufolge wird es Gbrigens die Comic Speedline
sein, die die Erbschaft des Comic Forum antreten will.

Vielleicht liegt es tatséchlich an der Bereinigung des Sekunddrmagazin-Marktes, daf3 sich zunehmend mehr Leute for
das Langzeit-Konzept der REDDITION interessieren und uns auffordern, am eingeschlagenen Kurs festzuhalten. Viele
anregende Gespréiche wihrend der vier Tage in Erlangen hatten zur Folge, daB wir das schon geplante Konzept der
vorliegenden Ausgabe noch einmal Gberarbeiteten. So kam zu dem bereits geplanten Beitrag Uber Enki Bilal ein
umfangreiches Dossier Uber das graphische Werk von Frangois Schuiten hinzu. Das Thema Bilal, das bereits in der
inzwischen vergriffenen Ausgabe 15 der REDDITION aus dem Jahr 1989 aufgegriffen worden war, soll anlalich des
Erscheinens seines neuen Albums “Der Schlaf des Monsters” ergénzt und auf einen aktuellen Stand gebracht werden.

Wir hoffen, lhnen mit unseren Einblicken in die Welt der Graphischen Erzéhlung auch nach inzwischen fast
funfzehnjahriger Publikation immer noch Vergniigen bereiten und Anregungen geben zu kénnen.

Die Redaktion
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Rechts:
Portrétfoto von
Frangois Schuiten
aus dem Jahr
1989.
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Das katholische
Brissel aus “Don
Bosco” von lijé,
1943.
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den gréften Katastrophen in der
Geschichte der Menschheit gefuhrt
hatte. Wéhrend Jacques Tardi in
seinen “Fin de Siécle”-Comics
wie die der “Adéle Blanc Sec”-
Serie nicht mide wird, diese
Katastrophen schon sinnbild-
lich durch seine bizarren
deformierten  Charaktere
vorwegzunehmen, scheinen
Schuiten und Peetfers aus
einem dsthetischen Kitzel
heraus mit den nostalgi-
schen Wirkungen vergange-
ner Stilepochen zu spielen.
Die naive technikglGubige
Science Fiction eines Jules
Verne wird dabei genauso gerne
und héaufig zitiert wie das beliebte
Gedankenmodell der “was wdre
wenn”-Uberlegungen. Der nostalgische
Charme einstiger Vorstellungen Uber die
Zukunft und nostalgisch verbrémte Modernitét
gehen in dieser Parallelwelt eine Gberaus interes-
sante Verbindung mit einem reichhaltigen Zitat-
schatz aus kultur- und stilhistorischen Ereignissen
ein, die hier als “Versuchsanordnung” in einem
Asthetiklabor beliebig neu kombiniert und ver-
dichtet werden. Das Stromlinienauto der dreiBBiger
Jahre trifft auf den Jugendstil der Jahrhundertwen-
de, der italienische Futurismus auf die Mode und
Barttracht des Biedermeiers. Uberhaupt lassen
sich die designdsthetischen Grundlagen der Arbei-
ten Schuitens nicht mit dem Schlagwort des “Fin de
Siecle” komplett umfassen. Der Zitatenschatz ist
reichhaltig und spannt den Bogen vom Klassizis-
mus des Empire, dem Biedermeierstil, dem Histo-
rismus, Uber Art Nouveau, Futurismus, Industrie-
zweckbauten der Moderne, der Charta von Athen
zum Art Deco und zu den
Reprdsentations- und

Monumental-
bauten der
dreiBiger
Jahre.

Kurz gesagt: vom Beginn des 19. Jahr-
hunderts bis zu den dreiBiger Jah-
ren des 20. Jahrhunderts. Dabei
weist der formaldsthetische Stil
der Zeichnungen Schuitens
selbst schon Zitatcharakter
auf, liegt er doch deutlich in
der Néahe der Radierungen,
mit denen die Romane des
19. Jahrhunderts ausstaffiert
waren. Gustave Doré, aber
auch die vielen talentierten
Radierer mit denen der
renommierte Pariser Verleger
Pierre Jules Hetzel (1814-
1886) seine von ihm verlegten
Romane, darunter die Jules Ver-
nes, illustrieren lieB, sind die von
Schuiten genannten Vorbilder
auBerhalb des Comicmediums.

Francois Schuiten wurde als Sohn eines Architek-
ten in zweiter Ehe am 26. April 1956 in Schaer-
beck bei Brissel geboren. Seine Mutter brachte
aus erster Ehe schon sechs Kinder mit, es folgte
nach Francois noch eine Schwester. Er war somit
das zweitjingste Kind in diesem kinderreichen
groBbirgerlichen Elternhaus am Rande von Bris-
sel in der Ortschaft Stockel. Sein Vater war einer
der bekanntesten und einfluBBreichsten Brisseler
Architekten, der dartber hinaus weitergehende
kinstlerische Ambitionen besa3. Daher war der
EinfluB des Vaters auf den beruflichen Werdegang
seiner Séhne enorm, und es wimmelte im Ver-
wandtenkreis der Schuitens nur so von Architekten
und Ingenieuren. So konnte es am Wochenende
beim grofBen Frihstick der Familie ohne weiteres
zu heftigen Auseinandersetzungen kommen,
wenn die Meinungen des Vatfers, der strikt
Formgebung und Bauauffassung der Moder-
ne vertrat, wie sie in Walter Gropius Charta
von Athen (1930) manifestiert ist, auf die
der dlteren Briider von Francois prallten,
die wéhrend der turbulenten 68er Zeit zu
einer radikal anderen Auffassung tber das
Bauen gekommen waren. Dieser Disput
beziehungsweise Streit sollte spdter ein
grundlegendes Motiv in Frangois Schuitens
Band “Brisel” werden. Zur damaligen Zeit
waren eine Reihe der Mitglieder aus der
Familie Schuiten als Architekten und Inge-
nieure in die im Nachhinein als sehr zwei-
felhaft angesehene radikale Modernisie-



rung von Brissel wdhrend der sechziger Jahre
beteiligt, die man nach heutigen Gesichtspunkten
auch als planméBige Zerstérung wertvoller Wohn-
und Kultursubstanz bezeichnen kann. Insgesamt
war die Erziehung auf ein gutbirgerliches klas-
sisch-humanistisches Bildungsideal ausgerichtet,
das unter dem Vorzeichen eines strenggl@ubigen
Katholizismus stand. Ausgedehnte Studien- und
Urlaubsreisen in ltalien und Frankreich, wo man
ausgiebig Schlésser, historische Bauten und
Museen besuchte, standen ebenso auf dem Erzie-
hungsplan des heranwachsenden Francois, wie
intensive Heimstudien Uber die Geschichte der
Malerei und der Farben- und Proportionslehre.
Insgesamt gesehen wurde Frangois Schuiten schon
sehr frih und sehr intensiv auf eine kinstlerische
beziehungsweise kunsthandwerklich-organisatori-
sche Berufslaufbahn vorbereitet. Wichtig ist bei
dieser Ausrichtung auf einen planerisch-techno-
kratischen Beruf das weitgehende Fehlen einer
intensiveren sinnlichen Erfahrung wéhrend seiner
Kindheit und Jugend, die letztlich unter dem Ver-
dikt des Katholizismus stand. Unter den auto-
ritéren Erziehungsmethoden seines Vaters hatte
vor allem der als sensibel und schiichtern gelten-
de Francois zu leiden, der dartber hinaus unter
dem Komplex einiger leichter kérperlicher Behin-
derungen stand: von Statur aus sehr grof3 und
schlacksig, unsicher und gehemmt auftretend, im
Sport ein vélliger Versager, besa Francois einen
Sprachfehler (Dyslexie), sowie Probleme mit seinen
Beinen. Da im priiden Elternhaus Erotik und Sex
kein Thema war, Sport und Spaf3 an kérperlicher
Bewegung ebenfalls nicht mit jenen katholischen
Lebensidealen zu vereinba-
ren waren, erfolgte

beim heranwachsenden Schuiten schnell eine Hin-
wendung zu einer vergeistigt-intellektuellen Auf-

fassung von Freizeit. Einen Ausweg aus der tagli-
chen Gdéngelei im katholischen Elitegymnasium
Don Bosco - das gleichnamige Album von Jijé ver-
mittelt einen treffenden Eindruck Uber den herr-
schenden Geist jener katholischen Padagogik -
und den Anforderungen seines Ubermdchtig
erscheinenden Vaters fand Francois Schuiten in
der Welt der Comics, der Bande Dessinée. Diese
von seinem Vater strikt untersagte Form der Frei-
zeitunterhaltung wurde ihm von seinem finfzehn
Jahre dlteren Bruder Luc nahegebracht. Luc hatte
in den funfziger Jahren die belgischen Comics in
ihrer Glanzzeit in den Magazinen TINTIN und
SPIROU schdtzen und lieben gelernt, “Blake et
Mortimer” (“La Marque Jaune”), “Bob et Bobette”
(“Le Fantome Espagnol”), “Corentin” und “Spirou
et Fantasio” waren seine Favoriten. Der EinfluB
Lucs auf Francois wurde so zur Korrektur und zum
Gegengewicht des Vaters. Neben diesen von sei-
nem Bruder geliehenen Klassikern des belgischen
Comics gehérten die in der Edition Hetzel verleg-
ten Romane des Autors Jules Verne zu der
bevorzugten Lektire von Francois Schuiten. Im
Jahr 1968 wurden Francois Schuiten und Benoit
Peeters am Don Bosco-Gymnasium Klassenka-
meraden, Uber das Projekt einer gemeinsamen
Klassenzeitschrift kam man sich ndher. 1969
grundeten die beiden die Zeitschrift “Go”, ein auf
Schreibmatrizen vervielféltigtes Blattichen von
wenigen Seiten Umfang, in der beide ihre ersten
Schritte in dem Abfassen von Artikeln und der
Abbildung von lllustrationen wagten. Die Freund-
schaft hielt funf Jahre, im Jahr 1973 zogen die
Eltern Benoit Peeters jedoch weg nach Paris, der
Vater hatte als Diplomat bei der Europdischen
Gemeinschaft ein neues Aufgabengebiet zugewie-
sen bekommen. Diese frihe Freundschaft mit
Benoit Peeters sollte fir das spdatere Werk Schui-
tens weitreichende Folgen haben, was jedoch erst
nach der Rickkehr Benoits im Jahr 1978 deutlich
wurde. Hier hatten sich zwei verwandte Geister
getroffen. Mittlerweile hatte Frangois Schuiten die
ersten vorsichtigen Schritte in Richtung einer pro-
fessionellen Karriere im Medium Comic bereits
hinter sich.

Oben:

Zucht, Ordnung
und reine Jun-
genklassen. Foto
aus dem Don
Bosco-Gymnasi-
um 1968. Schui-
ten: Hintere
Reihe, Vierter von
links. Peeters:
Vordere Reihe,
Vierter von links.
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Cool, cooler, Til-
lieux... Der belgi-
sche Zeichner
war eines der
ersten groBen
Idole von
Frangois Schui-
ten.



Oben:

Die unveréffent-
lichte zweite
Geschichte for
PILOTE aus dem
Jahr 1973.

© Schuiten

Unten:

Mit “Carapaces”
in METAL HUR-
LANT wurde
Schuiten bekannt.
© Les Humanoides
Associes/Schuiten

PILOTE UND DAS INSTITUT SAINT-LUC

DIE ERSTEN SCHRITTE

Seit seinem zwoélften Lebensjahr nahm die Idee
vom professionellen Comiczeichner in den
Gedanken Schuitens mehr und mehr Raum ein,
die Gestaltung von zundéchst Gedichten und
Erzéhlungen, dann von kirzeren Comicgeschich-

ten beschdftigte ihn zunehmend. Mehr durch
Zufall — wohl aus einer Laune heraus — bewarb
sich der sechzehnjahrige Francois 1973 bei der
PILOTE-Redaktion. Zu jener Zeit galt das 1959
gegrindete PILOTE als ein auf eine intellekiuelle
Leserschaft jingerer Erwachsener ausgerichtetes
Magazin, das sich mit einem Mix aus Satire und
Spannungsunterhaltung an diejenigen wandte, die
aus dem klassischen Jugendangebot der Magazi-
ne SPIROU und TINTIN herausgewachsen waren,
denen aber wiederum die Magazine HARA-KIRI
und CHARLIE zu satirelastig erschienen. Von der
Pariser Edition Dargaud unter der Chefredaktion
von René Goscinny verlegt, gab es mittlerweile
nach einer Phase der starken Expansion in der
zweiten Halfte der sechziger Jahre auch eine bel-
gische Ausgabe mit einem Redaktionssitz in Bris-
sel. Hier stellte sich der junge Schuiten mit der
funfseitigen Horrorgeschichte “Mutation” vor, und
wurde prompt — zu seiner eigenen Verwunderung
— akzeptiert. “Mutation erschien in der Ausgabe
704 des belgischen PILOTE, das aber kurz darauf
aus Grunden der Rentabilitét eingestellt wurde:
eine zweite von der Redaktion angenommene
Kurzgeschichte Schuitens kam daher nie zum
Abdruck, der Traum vom erhofften Job als fester
Hauszeichner bei PILOTE zerplatzte. Jedoch ermu-
tigt von diesen ersten Erfolgen setzte sich der
inzwischen siebzehn Jahre alte Francois gegen
den Willen seines Vaters durch und bewarb sich
1974 am Institut Saint Luc in Brissel, an dem es
neben gewerblichem und industriellem Graphik-
design auch einen Ausbildungsschwerpunkt fir
den Bereich “Bande Dessinée” gab, die ange-
strebte Wunschausbildung Schuitens. Zuvor hatte
er jedoch noch ein einschneidendes Schlisseler-
lebnis: fur eine Schulveranstaltung am Don Bosco-
Gymnasium wollte er den in der Néhe wohnenden
Maurice Tillieux, einem Idol seiner Kindheit,
gewinnen. Zusammen mit einem Freund fand er
sich dann eines Nachmittags mit seinen Zeichen-
mappen bei Tillieux ein, es folgten sodann einige
Stunden der Kritik und Anregung, die Schuiten bis
heute als einen der wertvollsten Momente seiner
Laufbahn bezeichnete.

Am Institut Saint Luc entwickelte sich bald ein
enger Kontakt zu Claude Renard, der, selbst
noch ein halber Student, die Klasse der
Comiczeichner leitete. Unter der Anleitung
Renards, der wdhrend der drei Jahre, die
Schuiten in Saint Luc verbrachte, Mentor und
Freund zugleich war, entstanden erste Pléne
for die spateren gemeinsamen Alben und
Geschichten der beiden, wiewohl zunéchst das
Verhdalinis von Kénnen, Kompetenz und Reife
Schuiten eindeutig als Lernenden und Renard
als Lehrer auswies. Neben der Vermittlung von
anatomischem und realistischem Zeichnen
(“humanités artistiques”) standen auch Inhalfe
Uber weitere Darstellungstechniken, Material-




lehre und —kontrolle und allgemeine
kulturelle Inhalte auf dem Pro-
gramm. Der damaligen Klasse
von dreizehn Studierenden,
dem Atelier R — heute sind es
ungefahr 48 Studenten -
gehérten Zeichner wie Bert-
het, Andreas, Cossu,
Goffin, Sokal, Foerster
und Swolfs an. Unter der
Leitung von Claude Renard
wurde eine periodisch
erscheinende Publikation mit
dem Titel Le 9e Réve her-
ausgegeben, die Projeki- und
AbschluBarbeiten der “Section
B.D.” verdffentlichte. Das Vor-
wort zur ersten Ausgabe verfafite
niemand geringerer als André Fran-
quin, der hier dem kommenden Nach-
wuchs seine Anerkennung und seinen
Respekt aussprach. Neben den Vorbildern sei-
ner Kindheit und Jugend fraten wéhrend der Aus-
bildung am Institut Saint Luc weitere prégende
EinfluBe in den Wahrnehmungsbereich Schuitens:
die ihn Uberwdltigene Formensprache des Art
Nouveau in Winsor Mc Cays “Little Nemo”, die
souverdne Meisterschaft Milton Caniffs in seiner
stilisierten Reduktion des Schwarzweif3en, und die
extreme Detaildichte und Ausdruckskraft der fein-
ziselierten Radierungen des Romanillustrators
Gustav Doré.

HURLAIT

 OER PROFESSIONEL-|
LE EINSTIEG

1977 verlieB} Francois Schuiten
nach bestandener AbschluBpri-
fung das Institut, ausgestattet mit
zahlreichen Kontakten, bereichert
um Freundschaften und Einsich-
ten, die er alsbald zu nutzen
wuBte. Mit jeder Ausgabe war for
die Studierenden in Saint Luc das
Ende 1974 gegrindete Magazin
METAL HURLANT so etwas wie
eine Offenbarung, fand doch auf
diesen Seiten die Entwicklung der
Avantgarde im Medium statt. Das
Magazin war ja eben aus Grin-

den der vélligen Freiheit in der Ver-
wirklichung der eigenen kunstleri-
schen Méglichkeiten abseits der
klassischen = Comicmagazine
von den Zeichnern Philippe
Druillet und Jean Giraud
(Moebius) und den Autoren
und Kritikern Pierre Dion-
net und Bernard Farkas
gegrindet worden. Eine
Aufgabe in Claude Renards
Klasse hatte nun darin
bestanden, daB jeder der
Studierenden eine Arbeit for
METAL HURLANT entwickeln
sollte. Francois Schuiten griff
auf ein Szenario seines Bruders
Luc zuriick und die Kurzgeschichte
“Carapaces” nahm Form an. Ein
halbes Jahr harte Arbeit steckte in
“Carapaces”, die den professionellen Ein-
stieg Schuitens ins Medium markierte, und von
den damaligen METAL HURLANT-Chefredakteu-
ren Dionnet und Manoeuvre mit Ku3hand genom-
men wurde. Sie traf mit ihrer Mischung aus Scien-
ce Fiction, Sex und Umweltkritik genau den Nerv
der damals angesagten Redaktionspolitik. AuBer-
dem passte diese Arbeit ebenfalls hervorragend in
den kurz zuvor fir den US-Markt gegrindeten
Ableger HEAVY METAL. Die Geschichte jenes Lie-
bespaares, das sich in einer verseuchten Umwelt
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Schuitens Portrét
seines Freundes
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Unfen:

Die spdter kom-
plett Uberarbeite-
te erste Version
von “La terre
creuse” aus (A
SUIVRE), 1978.
© Casterman/
Schuiten
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der Zukunft ihrer Schutzhillen entledigt und beim
Sex von gierigen Insekten gefressen wird, sorgte in
ihrer Mischung aus leisen erotischen und poeti-
schen Zwischenténen und dem heftigen Schock
am Ende fir erhebliche Furore. Der Weg war nun
frei fir weitere Aufgaben. Neben weiteren Kurzge-
schichten nach Szenarien seines Bruders Luc in
METAL HURLANT, die noch einen stilistisch
suchenden Francois Schuiten zeigten, erschienen
bis 1982 die ersten albenlangen Arbeiten, die,
graphisch wie inhaltlich ausgesprochen uneinheit-
lich, unter zwei Gruppentiteln veréffentlicht wur-
den. Unter dem Oberbegriff “Les Terres Creu-
ses” (dt.: “Die hohlen Erden”) wurden nach Szen-
arien Luc Schuitens die Werke “Carapaces” (dt.:
“Panzerungen”), “Zara” (urspringlich “La Terre
Creuse”; dt.: “Die hohle Erde”, spéter “Zara”) und
“Nogegon” verdffentlicht. Mit seinem ehemaligen
Lehrer Claude Renard als Szenaristen entstanden
wiederum unter dem Oberbegriff “Méthamorpho-
ses” die Arbeiten “Aux Médianes de Cymbiola”
(dt.: “Die Medianen von Zymbiola”), “Le Rail” (df.:
“Das Gleis”) und “Les Machinistes” mit Entwir-
fen und Skizzen zum Erotikfilm “Gwendoline”.
Wahrend der Begriff der Hohlen Erden sich noch
aus einer — wenn auch losen — inhaltlichen Zusam-
mengehérigkeit der Alben ergab und damit ein
weiteres Paralleluniversum zum Zyklus der
Geheimnisvollen Stadte plakatierte, ergab sich der
Begriff Méthamorphoses nur aus dem Vermark-
tungszwang heraus der an sich einzeln stehenden
Arbeiten auf Wunsch des Verlegers Bruno Lecig-
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Zunéchst war der 1980 in METAL HURLANT in vier
Kapiteln vorversffentlichte Band “Aux Médianes
de Cymbiola” das erste ldngere Projekt Schui-
tens. Graphisch wie inhaltlich gehért es zu interes-
santesten Frihwerken seiner Laufbahn. Die in Blei-
stift angelegten Zeichnungen suggerieren einen
authentischen Werkcharakter irgendwo zwischen
Reiseillustration, archdologisch exotischem Aben-
teuer und historischer Architekturskizze, die den
ohnehin schon geheimnisvollen Inhalt mytholo-
gisch weiter Gberhéht. Claude Renard bedient sich
im Handlungsaufbau eines in seinen spdteren
Arbeiten wiederkehrenden Mechanismus, indem
er das zentrale Objekt der Handlung, in diesem
Fall die Suche nach einem archéologischen Arte-
fakt, auf zwei zeitlich wie inhalilich getrennten
Erzéhlebenen betrachtet. Zundchst erzéhlt er die
Geschichte einer vorzeitlichen Expedition der Stadt
Zymbiola-Nord, die mit Hilfe eines geheimnisvol-
len Steines am Schnittpunkt der Medianen dieser
Welt, einer uralten Pyramide, die Schwerkraft auf-
heben will, um so den Menschen die for immer
verlorengegangene Féhigkeit des Fliegens zurick-
bringen. Der zweite Teil handelt ebenfalls von
einer Expedition, nun konkret im Amazonas des
20.Jahrhunderts angesiedelt, die auch auf diese
Pyramide st6f3t, da sie jenen geheimnisvollen Stein
— einen gigantischen Diamanten — sucht. Der Ort
der Pyramide wird so zum Schnittpunkt der beiden
Handlungsebenen, die aber keiner Auflésung
zugefithrt werden, da als bittere Schlupointe
eben dieser mystische Ort einem gigantischen
StraBenbauprojekt weichen muf3.
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Der folgende Band “Le Rail”, eben-
falls in Zusammenarbeit mit Renard
entstanden und 1981 in METAL HUR-

LANT vorpubliziert, war dagegen
reine Science Fiction. Auch hier zer-
fallt die Handlung in zwei Erzéhlebe-
nen beziehungsweise Perspektiven:
Bei einer seiner Uberlandreisen in

einem schienengebundenen Hochlei-
stungsfahrzeug bleibt der mdchtige

Gewerkschaftsbeauftragte  William

Davis mit einer Panne in einer véllig
trostlosen kargen Wildnis liegen. Hin-

ter dieser Panne steckt jedoch eine
bestimmte Absicht, wie sich im weite-
ren Verlauf herausstellen soll. Die
mdchtige Zentralregierung der alles

\\ BB wian: s nss

beherrschenden “Zentral-Stadt” ist

seiner Uberdrissig geworden, Davis

wird somit auf das “Abstellgleis”
geschoben, verschollen in der Wild-
nis. Zundchst noch véllig diesem
technischen Versagen und der dahin-

ter stehenden Intrige ungldubig
gegeniberstehend, kann Davis
jedoch mit Hilfe einer im Untergrund
operierenden Gruppe von Ausgestos-
senen und Rebellen Gberleben, die
am Ende des ersten Teils der Hand-
lung einen Marsch auf die Zentral-
stadt beginnt. Im folgenden zweiten
Teil wird das Thema der Panne, des
technischen Versagens nun noch ein-
mal wiederholt; nun aus der Sicht der
Bewohner jener Zentralstadt, die am
Ende durch eine Uberlastung ihrer
Solarenergiespeicher restlos zerstort
wird. Die Ausgestossenen des ersten
Teils stehen vor den Trimmern der
Stadt und beginnen mit dem Wieder-
aufbau. Das grofBe Manko dieser reizvollen Erzéh-
lung Renards liegt in der uninspirierten graphi-
schen Umsetzung Schuitens, der auch hier noch
nicht seinen definitiven Stil gefunden hatte. Viel-
mehr wird gerade an diesem Band das Dilemma
Schuitens sichtbar, sich fur Inhalte und Motive der
Science Fiction begeistern zu kénnen, aber bei der
graphischen Umsetzung gerade von futuristischer
“Hardware” weitestgehend zu versagen. Historisch
verbrémte und verspielte Texturen sind seine par
force, nicht jedoch die tfechnisch verdichteten,
komplexen Apparaturen einer Zukunftswelt. Die
Lésung dieses Dilemmas fihrte ihn geradewegs
zum Konzept einer Retro-Science Fiction, wie man
die Parallelwelt der Geheimnisvollen Stadte auch
bezeichnen kénnte, handelt es sich hierbei doch
um nostalgisch verbramte Versatzsticke aus
Grofdvaters Science Fiction, in der er den unter-
schiedlichsten Stilen und Designepochen frénen
durfte. Wie schon im vorangegangenen Werk “Aux
Médianes de Cymbiola” gilt auch fir “Le Rail” die

Grundaussage, daB Menschen an der Komplexitét
und GroBe einer selbstgestellten Aufgabe schei-
tern. Die eigene menschliche Unvollkommenheit
unterliegt, die Natur und ihre Gesetze sind stérker
als die ihr aufgezwungene Technik einer geregel-
ten Zivilisation, womit der Positivgedanke des 19.
Jahrhunderts umgekehrt wird.

Zuvor schuf Schuiten jedoch noch einen kleinen
Zyklus um eine weitere geheimnisvolle Welt, die
eher Ziige der Fantasy denn der Science Fiction
aufwies. Das Projekt “La Terre Creuse” (dt.: “Die
Hohle Erde”) fand schon 1978 einen einsamen
Vorléufer im neu gegrindeten Magazin (A SUIV-
RE), da hier Luc und Frangois Schuiten einen ersten
Entwurf in zwei Kapiteln vorlegten, der 1984 bei
der Fortfshrung der Serie in METAL HURLANT
komplett Uberarbeitet, beziehungsweise zum Teil
gar nicht mehr bericksichtigt wurde. Hier steht
zum ersten Mal das Prinzip einer Konstruktion im
Mittelpunkt der Handlung, nicht wie spéter die der

Oben:
Bleistiftvorzeich-
nung aus “Noge-
gon”, 1990.

© Les Humanoides
Associes/Schuiten



Oben:

Das Schienen-
fahrzeug aus “Le
Rail” als Holzmo-
dell in einer limi-
tierten Auflage.

Unten:
Beiliegender
Siebdruck for das
Holzmodell “Le
Rail”.

© Schuiten

Néchste Seite
rechts:
Bauformen des
Jugendstils in
“Zara”. Vorstudie
aus dem Jahr
1982.

© Schuiten

Gebdudearchitektur, sondern die einer
gesamten Welt als Gehduse. Was passiert, so
wird hier die faszinierende Frage gestellt,
wenn ihre Bewohner nicht auf der Oberfléche
einer Weltkugel leben wirden, sondern in
ihrem Inneren — frei von den Gesetfzen einer
Gravitation — auf der gewdlbten Innenfléche,
die langsam aber stdndig rofiert. Ein
Médchen namens Olivia stellt sich diese
Frage und verlaBt aufgrund einiger sie irritieren-
der Beobachtungen ihren in sténdiger Wander-
schaft lebenden Stamm. Irgendwann steht diese
hohle Welt mit dem Namen Zara aufgrund ihrer
physikalischen Beschaffenheit Kopf, und sie durch-
bricht die Hille nach AuBen. Der Betrachter wird
nun mit zwei Welten von horizontalem und verti-
kalem Aufbau konfrontiert, die getrennt sind, sich
aber ergéinzen. In diesem hochgradig konstruktivi-
stischen Ansatfz verweisen Luc und Frangois Schui-
ten auf das Yin/Yang Prinzip, fur das weitere Werk
ist aber die erstmalige Verwendung des Motivs
einer parallelen Welt von gréfierer Bedeutung.

Leider hatten Francois und Luc Schuiten die
anfénglich sehr konsequent fortgefuhrten inhaltli-
chen Pramissen, die sich aus dieser Konstruktion
ergaben, nicht weitergefohrt, sondern zugunsten
einer weiteren Handlung unterbrochen. Die
Geschichte eines Stammes von Frauen, die ohne

Ménner in einer unendlichen felszerklifteten verti-
kalen Welt lebt und M@nner nach Manier der Gott-
esanbetferin nach getaner Arbeit verspeist, wirkt
stellenweise aufgesetzt und inhaltlich so wenig
schlissig wie die als Kreuzritter verkleideten
auflerirdischen Invasoren. Hier hat wahrscheinlich
ein naives Fanverstdndnis zur Science Fiction ins-
besondere bei Luc Schuiten die inhaltlich gelunge-
ne Prémisse um der Verwirklichung von Effekten
willen zerstért. Fraglich ist auch, inwieweit sich Luc
gendtigt sah, fir eine bessere Akzeptanz im
METAL HURLANT-Magazin die Grundhandlung
um Schockeffekte und Sex anzureichern. Der Band
“Zara” beziehungsweise “La Terre Creuse” stellt
daher neben “Le Rail” die uneinheitlichste bezie-
hungsweise unreifste Arbeit Francois Schuitens
dar, was um so verwunderlicher war, da er 1984
schon die ersten drei Bande der “Geheimnisvollen
Stadte” abgeschlossen hatte. Um so interessanter
war dagegen die 1990 im METAL HURLANT-Ver-
lag Les Humanoides Associés veréffentlichte Fort-
setzung “Nogegon”. Das Médchen Nelle gelangte
auf der Suche nach ihrer Freundin Olivia zum
Nachbarplaneten Nogegon, dessen gesamtes
soziales und wirtschaftliches Leben auf das zentra-
le quasireligiése Gesetz der Symmetrie ausgerich-
tet ist. Nelle trifft auf den Bildhauer Natan, dem
ehemaligen Liebhaber ihrer Freundin, die ver-
schwunden bleibt, sowie auf eine bedrohlich kom-
plexe Birokratie, die die symmetrische Ordnungs-
struktur dieses Planeten zu verwalten hat. Jede
Aktion, jeder Vorfall, jede Bewegung eines Bewoh-
ners hat, bezogen auf ein punkisymmetrisches
Handlungs-Zentrum, das aus der Sicht des Lesers
exakt in der Mitte des Albums liegt, einen entspre-
chenden Gegenpart auszulésen. Zum Zwecke der
Symmetrie, die von staatlichen Kontrolleuren
streng Uberwacht wird, muf3 sich jede Handlung,
ob nun sinnvoll und funktional oder nicht, im
Sinne einer entgegengesetzten Duplizierung unfer-
ordnen. Dieses Konstrukt stellt erhebliche Anforde-
rungen an Szenaristen wie auch Zeichner, soll
doch eine Geschichte entstehen, die sich Panel fir
Panel spiegelbildlich um ihre punkisymmetrische
Mitte aufzubauen hat, andererseits aber auch
noch eine sinnvolle, besser noch eine spannende
Geschichte erzdhlen soll. Dies gelingt den beiden
Bridern mit Bravour, denn neben dem Entwurf
einer in Design und Dekor stimmigen Alternati-
vwelt kénnen sie dartiberhinaus in vielen kleinen
verspielten Details ihr Symmetriekonzept ironisch
konterkarieren, ohne es in Frage zu stellen. Wird



zu Beginn der Handlung ein Beduinenhéndler am
linken Bein versttmmelt, entsteht fir den Leser der
mégliche Eindruck, daf3 dieses am Ende wieder
komplett hergestellt sein wird, - aber falsch ver-
mutet: auch das rechte Bein muf3 noch zum Schluf3
an der exakt entsprechenden Stelle zum Zwecke
der Symmetrie dran glauben. “Nogegon” stellt ein
intellektuelles Lese- und Sehvergnigen dar, das in
dieser Konstruktion im Medium Comic einmalig
ist. Es demonstrierte zudem, mit welcher Souverd-
nitat und Lockerheit Frangois Schuiten mittlerweile
selbst Vorgaben und Zwéinge einer strikten Kon-
struktion in reiner Unterhaltung transformieren
konnte. Die Arbeiten Francois Schuitens mit sei-
nem Bruder Luc und dem einstigen Lehrer Claude
Renard erwiesen sich aber im Hinblick auf das ab
1982 entstandene Projekt der “Geheimnisvollen
Staidte” eher als Marginalien und notwendige vor-
bereitende Fingerlbungen, eine optimale Ergdn-
zung fand er erst in seinem wieder aus Paris
zurickgekehrten ehemaligen Schulkameraden

Benofit Peeters.

CH
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GEHEIMNI/VOLLEN STADTE

Nach der Rickkehr Benoit Peeters im Jahr 1978
und der sich parallel entwickelnden Karriere
Schuitens im Bereich Comic entstanden zundchst
in loser Form, dann immer stérker konzentriert,
Ideen und Entwirfe zu gemeinsamen Projekten. In
langen Diskussionen mit Peeters Gber die inhaltli-
chen Grundlagen dieses Projekts formte sich die
Idee Gber die Darstellung von Stédten einer Paral-
lelwelt aus, auch aufgrund des Dréngens Schui-
tens, sich noch starker als in den bisherigen Arbei-
ten den Themen der Architek-

tur und Technik

zuzuwenden. 1981 fiel erst-
mals der Begriff des Trom-
pe-loeil als konkreter Auf-
hénger fir die erste Arbeit
im Zyklus der Geheimnisvol-
len Stédte: “Les Murailles
de Samaris” (dt.: “Die
Mavern von Samaris”) aus

dem Jahre 1982.

Ausgehend von der — nie
explizit formulierten - Grun-
dannahme einer Parallelwelt
zu unserer Realitat, die in
ihrer Motivik historisch,
soziologisch und technolo-
gisch in der zweiten Hadlfte
des 19. Jahrhunderts ange-
siedelt sein soll, erschlossen
sich Schuiten und Peeters in
Les Cités Obscures Uber das
zentrale Thema der Archi-
tektur (und den damit ver-
bundenen Bereichen Tech-
nologie, Design und Urba-
nisierung) die fiktive Welt
der Geheimnisvollen Stadte.
Diese Welt, in Grundzigen
dem historischen Europa der
Industrialisierung und Urba-
nisierung zwischen 1850
und 1930 sehr @hnlich, wird

zum unterhaltsamen Kon-

strukt einer Auseinanderset-

zung mit fiktiven historischen und technologischen
Alternativen, in der Stadtstaaten unterschiedlich-
ster couleur, also keine souverdnen Flachenstaa-
ten, for den politische Aufbau jener Welt verant-
wortlich sind. So wird hier in einer politischen wie
soziologischen Fiktion unter dem Deckmantel der
Genres Science Fiction und Abenteuer die ami-
sanfe Frage nach dem “was wére wenn dies oder
jenes passiert oder dies oder jenes sich anders
entwickelt hatte 2” gestellt. Neben der reinen
Handlung zieht der kulturell und

asthetisch interessierte




Oben:

Die spéter im
Album bearbeite-
te SchluBsequenz
zu “Les murailles
des Samaris”,
wie sie 1982 in
(A SUIVRE) vor-
verdffentlicht
wurde.

© Casterman/
Schuiten

Unten:

For die Album-
ausgabe wurden
die SchluBseiten
Uberarbeitet.

© Casterman/
Schuiten
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Betrachter aus diesem Projekt vor allem den reiz-
vollen Widerspruch zwischen den bekannten Ent-
wicklungen der eigenen Vergangenheit und dem
bizarr und fremd anmutenden — es wurde histo-
risch extrapoliert — weiteren Entwicklungen, die
vom vertrauten Formenschatz abweichen. Diese
Vorgehensweise ist im Comic zwar nichts Neues,

so finden sich zum Beispiel in der Serien “Die Her-
ren der Stille” von Massimo Rotundo oder in Mike
Mignolas “Ironwolf” dhnliche Ansdtze, diese wei-
sen jedoch rein dekorativen Unterhaltungswert
auf. Erstmals mit Les Cités Obscures wurde die
Annahme einer historischen Parallelentwicklung
systematisch zur inhaltlichen Grundstruktur der
Handlung in einem Comic gemacht. Die Grundla-
ge eines Zyklus in Form einer Parallelwelt wurde
schon in “Les Murailles de Samaris” gelegt, indem
detailliert weitere Namen von Orte und Land-
schaften genannt sind, die spdter in den
Gesamtizyklus integriert wurden. Trotzdem stellt
dieser erste Band aus dem Jahr 1982 zundchst
noch ein wenig konkretes Spielen mit Fantasy-Ele-
menten dar, die aber schon motivische und deko-
rative Zige des 19. Jahrhunderts tragen. Die
inhaltliche wie gestalterische Polarisierung der
Handlung von “Les Murailles de Samaris” wird
von den zwei Stidten Xhystos und Samaris getra-
gen. Franz, einem Burger von Xhystos wird der
Auftrag erteilt, die in der Stadt Samaris herrschen-
den undurchschaubaren Zusténde zu erforschen,
nachdem schon in der Vergangenheit eine Reihe
von Kundschaftern dort verschollen sind. Franz fin-
det sich nach einer langen Reise in Samaris wie-
der, deren Atmosphére er zundchst faszinierend,
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Trompe | "Oeil

Weniger ein Stil oder ein Thema, ist das
“Trompe |'Oeil” (frz.: Augentauschung)
eine Darstellungsweise der Kunst, bei der
der Kunstler Gegensténde und Hintergrin-
de so tduschend echt malt, daB das Bild
dem Auge des Betrachters als real er-
scheint. Oftmals handelt es sich hierbei um
das Genre des Stillebens, Gber das mittels
verschiedener illusionistischer Tricks der
scheinbare Anblick echter Gegenstdnde
erfolgt, also nicht nur der Eindruck von ab-
gebildeten Gegenstanden. Erfolgreiche
Trompe [“Oeil-Malerei follt nur einen sehr
flachen Raum hinter der Bildebene aus oder
scheint sogar Uber die Bildoberflache hin-
aus hervorzuragen. Schon in der Antike
entwickelt, erreichte die Trompe [ Oeil-
Malerei im Barock einen ersten Héhepunki,
diente sie doch einer weiteren erhoéhten
lustvollen Wahrnehmung der Kinste inner-
halb der Gbersteigerten Sucht nach raffi-
niertem GenuB in dieser Epoche.
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dann jedoch mehr und mehr als bedrohlich emp-
findet. Am Schlisselpunkt der Handlung muf3 er
erkennen, daf die Dinge nicht so sind, wie sie zu
sein scheinen. Die von ihm erfafBte Realitat erweist
sich als Trugbild, die gesamte Stadt als Augentdu-
schung, als Trompe-l oeil, zu seiner lrrefGhrung
um ihn herum aufgebaut. Franz kehrt, dem Irrsinn
nahe, nach Xhystos zurick, wo ihn

bung nun einmal in einer sténdigen Abfolge von
formreduzierten, klassischen und ausschweifend-
manieristischen Stilen prasentieren. Wichtig for
den weiteren Ablauf des Zyklus der Geheimnisvol-
len Stédte ist die Figur des in der Magazinvorver-
Sffentlichung in (A SUIVRE) 1982 noch fehlenden
Architekten Eugen Robick, der bei der Album-
veréffentlichung ein Jahr spéter auf den vier neu
gezeichneten letzten Seiten des Bandes erstmals
vorgestellt wurde, womit eine erste inhaliliche
Kontinuitat im Zyklus der Geheimnisvollen Stadte
gegeben war. Ob es sich bei der Ubersetzung des
Wortes “obscure”
Deutsche wirklich um den Aspekt des Geheimnis-
vollen handelt, mag dahingestellt sein. Vielmehr
scheinen die Adjektive dunkel, finster und duster
for den Charakter und die Auswirkung der Archi-
tektur auf den Menschen im Werke Schuitens
naheliegender und angemessener, das Pradikat
geheimnisvoll ist in der deutschen Veréffentlichung
wohl eher aus kommerziellen Vermarktungsgrin-
den gewdhlt worden. Welche der vielen von Schui-
ten erdachten Stadte nun wirklich duster erschei-
nen, oder ob aus der Sicht der Moderne alles Ver-
gangene dunkel und duster erscheinen mag, soll-
te jeder Leser und Betrachter fur sich klaren.

aus dem Franzdésischen ins

Erst mit dem Folgeband “La Fiévre d’Urbican-
de” (di.: “Das Fieber des Stadtplaners”), hier
steht die Stadt Urbicande im Mittelpunkt der
Handlung, wurde erstmals ein systematisch kon-
struierter Hintergrund fir den gesamten Zyklus der
Geheimnisvollen Stéadte entworfen, da durch
Landkarten, personelle Kontfinuitaten und weitere

L DOSSIER

Unten:

Der Kontinent der
Geheimnisvollen
Stédte erstmalig
im Gesamtent-
wurf: Das
Arbeitszimmer
des Urbitekten
Eugen Robick.
Aus: “La Figvre
d’Urbicande”,
1983.

© Casterman/
Schuiten
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Entscheidung dariber, ob es sich
bei diesen mysteriésen Vorgéngen
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Unten:

Der Entwurf des
futuristischen
Architekten Anto-
nio Sant“Elia aus
dem Jahr 1913
zu einem Elekdri-
zitétswerk...

Néchste Seite
oben:
...wurde von
Schuiten in
Eugen Robicks
Urbiande
verarbeitet.

© Casterman/
Schuiten

Néchste Seite
unten:

Skizzen fur die
Albumausgabe
“La Fiévre
d“Urbicande”,
1985.

© Casterman/
Schuiten

Monumentalarchitektur im
Nationalsozialismus

Das 1937 von Adolf Hitler erlassene Gesetz
zur Neugesfulﬁmg der deutschen Stadte,
das von Architekten wie Albert Speer, Her-
man Giesler und des frih verstorbenen Paul
Ludwig Troost in den sogenannten “Fihrer-
stadten” Berlin, Hamburg, Linz, NUrnberg
und Minchen in einer megalomanen Pla-
nungswut als einem in neoklassizistischer
Gigantomanie verpflichteten dsthetischen
Gesamtkonzept umgesetzt werden sollte,
hinterlieB in der Architekturgeschichte

zumindestens theoretische Spuren. Neben

den Bereichen des privaten Wohnens (Hei-
matschutzstil) und einer funktional-moder-
nen Zweck- und Industriearchitektur waren
es vor allem die représentativen Staatsbau-
ten, mit denen Adolf Hitler, selbst ein ver-
hinderter Architekt, als “Baumeister des
Reiches” den Macht- und Gestaltungswillen
des nach Weltherrschaft strebenden Deut-
schen Reiches dokumentieren wollte. Ange-
legt in rein quantitativen GroBenverglei-
chen sollten diese Bauten die zu Stein
géwordene Weltmachtstellung Deutsch-
lands dokumentieren. Das Gauhochhaus in
Hamburg sollte hoher werden als das Empi-
re State Building in New York, die Elbbrucke
léinger als die Golden Gate in San Francis-
co, die Versammlungshalle in Berlin groBer
als die Paulskirche in Rom, und der Tri-
umphbogen in Berlin héher als der Arc de
Triomphe in Paris. Versammlungshallen,
Stadien, Kundgebungspléatze, Auffahrten
und Regierungsgebdude jenseits aller funk-
tionalen Proportionen verkoérperten eine
Architektur der Macht und Stdrke mit zum
teil sakralen Zugen, die Ehrfurcht, eher
noch Einschichterung und Angst beim
Betrachter erwecken sollten. Der Weg, bes-
ser der FuBmarsch eines auslandischen
Diplomaten vom Eingang der Neuen
Reichskanzlei in Berlin bis zum Schreibtisch
Adolf Hitlers in den monumentalen Hallen
der Macht hdtte eine Viertelstunde gedau-
ert. Berechnungen haben ergeben, das
sémtliche damals bekannten europédischen
Marmor- und Granitlager fir diese Bauvor-
haben nicht ausgereicht hatten.

zeitliche wie inhaliliche Referenzen ein Bezie-
hungsgeflecht entstand, das den Entwurf der Par-
allelwelt der Geheimnisvollen Stadte deutlich fir
Leser projiziert.

“La Fievre d “Urbicande” erzdhlt von dem Lebens-
werk des Urbitekten (Architekten) Eugen Robick,
dem wohl berihmtesten Stadtplaners des Konti-
nents. Robick, der schon am Ende von “Les
Murailles de Samaris” kurz aufgetaucht war, spielt
in “La Fievre d’Urbicande” die Hauptrolle, wie-
wohl der eigentliche Tréger der Handlung die
Stadt Urbicande selbst ist, die wiederum als Aus-
druck der Trédume und Intentionen Robicks aufge-
faf3t werden kann. Der Band beginnt mit einer
Denkschrift Robicks an den Ausschuf3 der obersten
Behérde der Stadt, in der er seine Forderungen
Uber eine weitere Sanierung von Urbicande in
Form eines Gsthetischen Gesamtkonzepts vorstellt.
Auf persénliche, stark emotional gepragte Weise
begrindet Robick, der das von einem FluB3 durch-
zogene Urbicande in den vergangenen Jahren
komplett neu geplant und saniert hat, die schnelle
Durchfihrung der noch ungelésten Aufgabe, das
véllig organisch und historisch gewachsene Nor-
dufer der Stadt in sein ambitioniertes Planungs-
programm einbeziehen zu wollen. Der Gegensatz
zwischen dem in einem monumental-représentati-
ven Stil gebauten Stdufer, Wohnort der begiterten
birgerlichen Klasse der Stadt, und dem schmud-
deligen, verwinkelten historischen Teil der Stadt
am Nordufer, Wohnort der Arbeiter, kleinen Leute
und — so von Robick mit einer gewissen paranoi-
den Tendenz unterstellt — kriminellen Elemente, ist
das Grundthema von “La Fiévre d’Urbicande”.
Dahinter steht die noch viel umfassendere Frage
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nach den soziologischen und psychologischen
Auswirkungen von Architektur auf das Leben
beziehungsweise Wohnen und Arbeiten der dort
ansdssigen Menschen. Robicks Vision von einer

zentral gestalteten, symmetrisch auf-
gebauten, im Gleichgewicht
befindlichen monumentalen Wohnar-
chitektur als @sthetisches Gesamtkon-

sich

zept, das dem einzelnen Menschen
seinen gebihrenden Platz in einer
Gesellschaft zuordnet, die sich wieder-
um Uber diese Form von Architektur
definiert und prasentiert, erféhrt im
weiteren Verlauf der Handlung einen
herben Ruckschlag. Bauarbeiter fin-
den bei Ausgrabungen einen symme-
trisch handfléchen-
groflen Gitterwirfel, der auf Robicks
Schreibtisch landet und nun in expo-
Schiben

wachsen beginnt, und sich so nach

aufgebauten

nential aufgebauten
und nach Uber das gesamte Stadtge-
biet ausdehnt. Dadurch wird das
durch  strikte  Verkehrskontrollen
getrennte Arbeiterviertel am Nordufer
und das burgerlich-aristokratische
Viertel im Stden nun unkontrollierbar
durch eine Vielzahl von riesigen, zu
FuBB begehbaren Stegen verbunden.
Verschérfend kommt hinzu, daBB der
Gitterwurfel durch einen unglicklichen
Zutall vor Beginn seines Wachstums
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Weise das Scheitern des nach perfek-
ter Symmetrie und Ordnung aufge-
bauten Planungskonzeptes Robicks
vorweggenommen. Die durch die
vielen unkontrollierbaren Verbindun-
gen geschaffenen Verkehrswege
innerhalb der Stadt fohren zu einer
erheblichen Intensivierung des sozia-
len Lebens in der Stadt. Urbicande
wird von einer hektisch-fréhlichen
Betriebsamkeit erfaft,
Leben aller Bewohner beeinfluB3t.
Das chaotische und zugleich huma-

welche das

nere Prinzip der organisch gewach-
senen Nordstadt Ubertrégt sich nun
auf das gesamte Staditgebiet. Robick
muf3 erkennen, daf} seine stadtpla-
nerischen Konzepte nur formalésthe-
tisch gehobenen Ansprichen geniig-
ten, jedoch kein Lésungsansatz fir
ein menschenfreundliches und kom-
munikatives Leben und Wohnen war.
Parallel wird das Scheitern seiner
Planungskonzepte in einer Neben-
handlung Gber die Bekanntschaft zu
Sophie, einer Bordellbesitzerin fir
betuchte Kunden der Sidstadt, kon-
trastiert. Durch die Liebe zu Sophie
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auf dem Schreibtisch Robicks in eine Schieflage
gebracht wurde, die bei dem sich anschlieBenden
Wachstum des Wirfels fir das gesamte Stadtbild
bestimmend wird. Damit ist auch auf symbolische
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erkennt Robick, ein vereinsamter und in den
Machistrukturen seines Amtes gefangener Techno-
krat, die Bedeutung von menschlichem Miteinan-
der fur die weiteren Arbeiten an seinen Planungen.
Nachdem der Wirfel nach einer léngeren Phase
der Stagnation weiter wéchst und Dimensionen
erreicht, die ihn weit Uber die Stadt hinausragen
laBt, -die Bevélkerung verféllt in einen trancearti-
gen Zustand - wird Robick von seinem alten
Freund und jetzigen Widersacher Thomas beauf-
tragt, das Gitter manuell zu rekonstruieren. Wohl
wissend, daf es sich nur um eine monstrése Kari-

katur dieses Phénomens handeln wird, fugt sich
Robick und beginnt mit dem Wiederaufbau des
Wairfels und den zerstérten Vierteln der Stadt. “La
Fievre d“Urbicande” endet mit der eifrigen Suche
Robicks nach den wahren Urspringen jenes mysti-
schen wie physikalischen Phanomens des Gitter-
wirfels.

Mit der Figur des Eugen Robick schufen Schuiten
und Peeters eine der wichtigsten Figuren des Werk-
zyklus Les Cités Obscures. Robick taucht ebenfalls
- als Nebenfigur - in den weiteren Bénden “Brii-
sel” und “Mary” auf, womit er neben der Figur

KLEINES STIL-LEXIKON DER ARCHITEKSTONISCHEN

<= Romanik
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Der Stil der Romanik bezeichnet die abendléndische Baukunst des frihen Mitislalters zwischen 900 und
1250. Voraus ging ihr die karolingische Kunst, abgelést wurde die Romanik von der Gotik. Innerhalb der
Architektur handelt es sich um geschlossene und plastisch durchgeformte Baugruppen mit gedrungenem
Charakter. Hervorstechendes Merkmal ist der Rundbogen beziehungsweise die Arkarde, sowie mdachfige
Pleiler und Séulen. Neben dem Kirchenbau (Domarchitektur) waren die weiteren Hauptwerke der Roma-
nik Wehrbauten (Burgen, Stadtverteidigungsanlagen) und Kaiserpfalzen. In einigen Passagen von “la
Tour" hat Schuiten auf diese romanischen Stilelemente zuriickgegriffen, wiewoh! der Hauptteil seines
Turms starker von gotischen Bauelementen bestimmt ist.

Gotik

Die Gotik steht for den Baustil des Hoch- und Spéatmittelalters zwischen 1200 und 1400 und wird durch
die architektonischen Elemente Kreuzrippengewslbe, Spitzbogen, Strebewerk und Doppelturmfassade
charakierisiert. Forigeschrittene Kenntnisse der Baustatik fihrten zu einer erheblichen Durchlichtung und
Hohensteigerung vor allem im Kirchenbau, wodurch der symbolhaft gewtnschte Effekt der Schwerelosig-
keit erzielt wurde. GréBere Passagen von Schuitens “La Tour” sind von gotischen Stilelementen durch-
drungen und mit Figuren bevélkert, die dem Spatmittelalter des spaten 14. oder des 15. Jahrhunderis
entstammen kénnten.

Renaissance

Die Renaissance, vor allem durch die italienische Kunst gepragt, markiert fur alle konstlerischen Gatun-
gen zwischen 1400 und 1580 den Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit. Unter Rickbesinnung auf und
durch eine Auseinandersetzung mit der Antike — unter bewuBter Umgehung von rein christlich-theolo-
gisch ausgerichteten Motiven und Themen — wurden neuzeitliche Vorstellungs-, Denk-, und Darstellungs-
formen entwickelt. Auf der Basis eines entstehenden wissenschaftlichen Vernunftdenkens wurde die
GesetzmaBigkeiten von Proportion, Perspektive, Anatomie, Licht und Farbe entwickelt. Einige der archi-
tekionischen Stilelemente der Renaissance mit ihrer Rickbesinnung auf antike Formen (quadratische und
rechteckige Grundzige, mathematisch regelmaBige bzw. symmetrische Fassadensirukturen) sind margi-
nal in “La Tour” zu finden, dem Werk Schuitens, das alle architekionischen Frishstile verarbsiten sucht.

Barock und Rokoko

Das Barock folgt der Renaissance und dessen SchluBphase des Manierismus ab dem Ende des 16. Jahr-
hunderts. Das Barock bildet widerum innerhalb seines Stils mit dem Rokoko als SchiuB- und Héhepunkt
zwischen 1720 und 1770 eine weitere Uberhdhung der charakteristischen Stilelemente aus. Alle klaren
Abgrenzungen zwischen Kérpern und Rdumen werden im Barock verwischt, ornamentale und figurative
Ausschmickungen (Fresken, Stukkatur, Plastik) bewirken den Eindruck einer dynamischen Verspieltheit,
unter der sich der Raum unterzuordnen hat, der dabei — dies wird exemplarisch an der Trompe d " Oeil-
Malerei deutlich — sich illusionistisch ins Unendliche &ffnen kann. Das Barock steht in der Spannung zwi-
schen Weliflucht und Weltlust, die sich im Rokoko unter Aufgabe der vergeistigten Transzendenz ganz der
irdischen GenuBsucht, dem Hedonismus, hingibt. Insbesondere in dem Band “Les Murailles de Samaris”
setzt sich Schuiten mit barocken Architekturformen auseinander, die er dort reizvoll mit denen des Art
Nouveau kontrastiert.

Klassizismus

Dem verspielten und unkonkret tberladenen Formenkanon des Barock und Rokoko folgte ab 1780 die
strenge Klarheit des Klassizismus, der sich deutlich an antike Bauformen anlehnt. Der kubische Bauksr-
per mit durch zwei Geschosse gehender Kolossalordnung der Saulen wurde zur elementaren Bauform
der klassizistischen Architektur, die als Wiederbslebung griechischer Tempelformen insbesondere von
Grofbritannien ausging. Die architektonischen Stilformen des Klassizismus, die aus der Sicht des Archi
tekten andere geldufige Stilbegriffe wie die des Empire, Romantik und Biedsrmeier umfassen, reichten bis
zur Jahrhundertmitte des 19. Jahrhunderts. Sie sind somit zeniraler Bestandieil einer Reihe der von Schui-
ten dargestellten geheimnisyollen Stadte.




des Erfinders Axel von Wappendorf zur wichtig-
sten figurativen Kontinuitat im Gesamtkonzept der
Geheimnisvollen Stadte wird. Durch Robicks Funk-
tion als Architekt kénnen Schuiten und Peeters erst-
mals auf stringente Weise die ihnen am Herzen
liegenden zentralen Aussagen Uber das Verhéltnis
von Menschen zu der sie umgebenden Architektur
treffen. So geht es in “La Fiévre d“Urbicande” um
die psychologischen und sozialen Auswirkungen
eines monumentales Baustils beziehungsweise um
die Stilformen des Klassizismus und des Futuris-
mus. In dem sich die Bewohner der Stadt Urbican-

de einem abstrakten planerischen Gesamtkonzept
zu unterwerfen haben, das dariberhinaus Sinn-
bild und Ausdruck staatlicher Gréf3e und Macht-
entfaltung ist, reduziert sich der soziale Anspruch
des Einzelnen auf Lebensqualitdt zu einer Mar-
ginalie représentativer Monumentalitét ohne jegli-
che Verwirklichungschance auf Individualitét und
Humanitét. Schuiten und Peeters reflektieren in “La
Fievre d“Urbicande” somit Uber ein Kultur- und
Architekturverstdndnis, wie es am deutlichsten im
Monumentalbaustil des Dritten Reichs zum
Ausdruck kam.

DOSSIER

WELT DES FRAMNCOLS SCHUITEN

Historismus
Die Phase des Historismus zwischen 1850 und 1900 bezeichnet ein Konglomerat an Stilrickgriffen eines
auf Tradition, Wertigkeit und Représentation Wert legendes Burgertum, das unsicher, und auf der Suche
nach einer schlissigen Stilhaltung, damit genau das Gegenteil dokumentierte. Als 6konomisch erstarken-
de Klasse in der Phase der Urbanisierung und Industrialisierung ab Mitte des 19. Jahrhunderts suchte
dieses Birgerfum nach dsthetisch adéquaten Ausdrucksformen zur Dokumentation des Erreichten und
Geschaffenen. Der Rickgriff als Neugotik, Neurenaissance oder Neubarock in der Architektur zeigte
jedoch deutlich — und parallel zur Salon- und Historienmalerei jener Zeit — eine hochgradige Gsthetische
Unsicherheit, ja Deformierung, die ganz unter dem Primat des gesellschaftlichen Reprasentation stand.
So gesehen kann auch Francois Schuitens Streifzug durch sémitliche Stilepochen der Architektur, die er in
seinem Zyklus Uber die geheimnisvollen Stadte verarbeitet, eine gewisse inhaltliche oder motivische Ten-
denz zum historisieren nicht abgesprochen werden, die jedoch formalésthetisch durch einen stringenten
graphischen Stil aufgefangen wird.

Jugendstil ist der deutsche Begriff fur die antihistorischen, dekorativen Stiltendenzen um 1900, die sich
gegen die als kinstlich und lebensfremd empfundenen Retro-Stile der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts richteten, die unter dem Begriff Historismus zusammengefaft werden. Je nach der nationalen Aus-
pragung als “Art Nouveau” (Frankreich), “Modernismo” (Spanien) oder Sezessionsstil (Osterreich/Wiener
Sezession) bezeichnet, ist das Hauptmerkmal des Jugendstils die ausgepragte ornamentale Gestaltung
durch floral-vegetabile oder kurvenlineare Formen. Aufgrund seiner ausschmickend-dekorativen Ausrich-
tung ist der Jugendstil weniger als konstruktiver Baustil innerhalb der Architekiur, denn als Designstil
Ubergreifend auf alle Kinste anzusehen. Elemente des Jugendstils treten in einer Vielzahl von Arbeiten
Schuitens auf, das Vorbild des belgischen Jugendstilarchitekten Victor Horta ist insbesondere in den Wer-
ken “Les Murailles de Samaris”, “Nogegon”, L Echo des Cités (BloBfeldstadt)” und “Brusel” zu spiren.

Grundlegend fur diesen eher Ubergeordneten Begriff innerhalb der Architektur und des Designs, der fur
das 20. Jahrhundert maBgeblich bestimmend sein sollte, ist die technische Funktionserfollung. Die asthe-
tische Qualitét eines Entwurfs, die Gestaltung des AuBeren, folgt zwingend der Funktion beziehungsweise
den Aufgaben, die er zu erfullen hat (“Form follows Function”, Louis Henry Sullivan). Seit dem Bauhaus,
das diese Anforderungen populdr und in breite Bereiche des angewandten Designs Ubertragen hat, gilt
der hinter dem Stil der Moderne stehende Begriff des Funktionalismus weniger als Stil denn als Charakte-
ristikum an sich. In Schuitens Arbeiten ist die Moderne nur indirekt zu spiren, da sie als Kontrapunkt zu
den von ihm verwendeten Stilen des At Deco und Jugendstils fungiert. Ausnahme ist seine persénliche
Abrechnung mit dem Funktionalismus der Moderne im Band “Brusel”.

Der Art Deco-Stil ist gekennzeichnet durch eine eindrucksvolle dekorative Vielfalt, die Elemente verschie-
denster Kulturen und paralleler Kunstrichtungen in sich aufnimmt. Formal Gbernimmt der Art Deco klassi-
zistische Formelemente, die er jedoch mit Anleihen der Moderne und des Primitivismus erweitert und
spielerisch mit ausgefallenen exotischen Details und Materialien, aber auch mit strengen klaren Ober-
flachen und Lackkunst-Elementen anreichert. In den zwanziger und dreissiger Jahren stand der Art Deco-
Stil als reiner Designstil im Gegensatz zum funktionalen klaren Stil der Moderne des Bauhauses und
wurde gerne in den Zusammenhang einer reprdsentativen, mitunter monumentalen Architektur gestellt.
Deuiliche Art Deco-Elemente sind im Band “La Fiévre d’Urbicande” auszumachen.

Der Stilbegriff der Postmoderne bezeichnet die Epoche nach der Moderne und wird auf Architektur, Kunst
und Literatur gleichermaBen angewandt. Zeitlich 16t er sich auf die Zeit ab Beginn der siebziger Jahre
eingrenzen. Die Postmoderne ist gekennzeichnet durch die Abkehr vom reinen Funkiionalismus (“Form
follows Function”) in Architekiur und Design. Vielmehr spielt eine neue Sinnlichkeit eine tragende Rolle,
die Raum fur Ironie, Ornament, Farbe und Lust an der Ausschmickung zulaft. Es erfolgt ein — wenn-
gleich symbolisch verschlusselter oder ironisch gebrochener — Ruckgriff auf historische Stile, nun aber
aktualisiert und in neue Zusammenhdnge gebracht. Vor allem der Mythos der Moderne wird in der Post-
moderne einer kritischen Revision unterzogen. Fir das Werk von Francois Schuiten spielt diese Stilrich-
tung keine Rolle, da sie jenseits seines auferlegten fiktiven Zeithorizontes liegt, der irgendwo in den dreis-
siger Jahren des 20. Jahrhunderts endet.

Art Nouveau/Jugendstil *
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Unten rechts:
Schuitens Paris
aus “L’étrange
Cas de Docteur

Abraham” aus (A
SUIVRE), 1987.
© Casterman/

Auch Robicks Urbicande weist éhnliche Grundzu-
ge auf, wiewohl dessen Monumentalbauten nicht
rein klassizistisch ausgerichtet sind. Es finden sich
ebenfalls Anklénge an die Entwirfe des futuristi-
schen Architekten Antonio Sant’Elia mit seinen

Schuiten geometrisch-kubischen Baukérpern, sowie eine
Nachste Seif starker am Art Deco orientierte Uberformung der
unten: . Bauten. Nun waren die Deutschen
Ankindigung zu 7 | nicht die einzigen, die in den

“la Tour” aus (A %
SUIVRE), 1986. !
© Casterman/
Schvujjen

dreissiger Jahren dem
monumentalen  Baustil
fronten. Neben ande-
ren totalitdren Staa-
..ten, wie zum Beispiel
- der Sowjetunion, war

" der Hang zum repré-
- sentativen Baustil mit
" neoklassizistischem
Einschlag auch in
demokratischen Ldan-
~_dern wie Schweden
“:oder der USA deutlich
..auszumachen.  Was
nun “La Fiévre d"Urbi-
cande” einen weiteren
Reiz verleiht, ist der
Kontrast zwischen dem
Dekor und der Architek-
tur aus den zwanziger
und dreifiger Jahren des

20. Jahrhunderts und einer
Technik wie auch Kostimge-
staltung, die aus der Mitte
des 19. Jahrhunderts ent-
stammt. Dies mag darin
begriindet liegen, daB Schui-
ten bei der Ausfihrung seiner
in schwarz-weify gehaltenen Bil-
der stark an einem prégenden
EinfluB aus seiner Jugendzeit

festgehalten hat, den von Pier-
re-Jules Hetzel ab 1863 her-

ausgebenen Jules Verne-Romanen mit Radierun-
gen von De Neuville, Riou und Bayard. Der Einflu3
dieser Epoche mit ihrer aus heutiger Sicht nostal-
gisch Uberhéhter und abenteuerlich ausgerichteter
Science Fiction und der zur lllustrierung jener
Romane angefertigten Radierungen ist in allen
Arbeiten Schuitens latent vorhanden, und wird
neben “La Fiévre d“Urbicande” vor allem in den
folgenden Werken “La Tour” und “Mary”
nochmals deutlich sichtbar. Mit “La Fiévre d“Urbi-
cande” legten Schuiten und Peeters die motivische
wie thematische Grundstruktur fur fast alle in den
weiteren 15 Jahren erschienenen Arbeiten fest, da
sie sich schon bei Beginn des Bandes Uber das
Potential eines Zyklus von losen, aber inhalilich
kohdarenten Werken zum Thema Architektur, Tech-
nik und Mensch véllig im klaren waren.

Mit dem Band “La Tour” (dt.: ”“Der Turm”),
1986 als dritte Arbeit des Cités obscures-Zyklus in
(A SUIVRE) vorveréffentlicht, entwickelten Peeters
und Schuiten weitere Aspekte ihrer Parallelwelt, die
nun aber stérker auf historische Elemente aufbau-
ten. Waren “Les Murailles de Samaris” und “La
Fievre d’Urbicande” durch die Figur des Eugen
Robick in eine chronologische Ordnung gebracht -
worden, — der junge Robick in Xhystos, der reife
Robick auf der Héhe seiner Karriere in Urbicande
— so ist “La Tour” in einer weiter zuriickliegenden
Epoche dieser Welt angesiedelt. Deutlich wird dies
durch die Verwendung von Architekturstilmerkma-
len des Mittelalters (Romanik bis Hochgotik), in
deren Kulisse Schuiten seine Figuren agieren 16Bt.
Konsequenterweise weist das Mittelalter dieser
Parallelwelt éhnlich beschaffene Zige auf wie das
tatséchliche historische Mittelalter. Innerhalb die-
ser Welt der Geheimnisvollen Stadte markiert das




Bauwerk des Turms, um den es hier
geht, nicht nur der Beginn der
eigentlichen Geschichte dieser Stad-
te, sondern stellt eine véllig eigen-
stdndige und abgeschlossene Welt
in sich dar. Erzahlt wird die
Geschichte einer Suche, bestehend
aus dem Aufstieg und dem folgen-
den Abstieg im Turm durch den
Instandhalter dritter Klasse Giovan-
ni Battista. Battista ist einer der vie-
len hundert Instandhalter, die inner-
halb ihrer Bereiche den viele Kilo-
meter hohen Turm in Stand halten
muUssen, wdhrend an seiner Spitze
die Pioniere und Ingenieure das
Bauwerk immer weiter in die Héhe
treiben. Nach vielen Jahren aufopfe-
rungsvoller einsamer Arbeit nehmen
fur Battista die Alarmzeichen immer
weiter zu: Der Kontakt zu benach-
barten Instandhaltern bricht ab, es erreicht ihn
keine Post mehr, der bauliche Verfall und damit
die Steinerosion in seinem Bereich nimmt deutlich
zu. So gewarnt, macht sich Battista auf die Suche,
zundchst nach befreundeten Kollegen, dann auf
den endlos scheinenden Weg nach oben. Er trifft
auf intakte Gebiete mit einer véllig autark leben-
den Gesellschaft, die Schuiten stilistisch an der
Grenze Hochgotik und Friuhrenaissance angesie-
delt hat, und erreicht schlieBlich die Spitze des
Turms, wo er erkennt, daf3 samtliche Arbeiten
schon seit langem eingestellt wurden. Danach
beginnt er den endlosen Abstieg, den Ausbruch
aus dem Turm, und den Ubergang in die tatscch-
liche Welt des 19. Jahrhunderts, den Turm in sich
zusammenbrechend hinter sich lassend. Der
Ubergang wird durch den Einsatz von Farbe die-
ses ansonsten in schwarz-weif3 gehaltenen Werkes
markiert. Battista findet sich plétzlich in der Welt
der Malerei des franzésischen Realismus des 19.
Jahrhunderts mit Kiinstlern wie Delacroix, Cour-
bet und Millet wieder. Eine Reihe von fikfiven
Olgemalden, symbolisch als Briicke zwischen den
Welten anzusehen, spielt hierbei eine wichtige
Rolle. Darunter féllt besonders das Gemadalde des
Turms auf, dhnelt dieses Bild doch Pieter Bruegels
d.A. Gemadlde Turmbau zu Babel. Ob dies jedoch
von Schuiten und Peeters ebenfalls als christliche
Allegorie auf den Turmbau zu Babel gedacht war,
bei dem der Mensch versucht haben soll, Gott und
der endgiltigen Erkenntnis des Seins néher zu
kommen, mag dahingestellt bleiben. Vermutlich
war dieses Gemdélde Bruegels nur eine der vielen
architektonischen Leitbilder und Anregungen
Schuitens, aus der er seine Welt der Geheimnis-
vollen Stédte ableitete. Der Aspekt des Dusteren,
also nicht des Geheimnisvollen, wird in “La Tour”
stérker noch als in den vorangegangen Arbeiten
durch die ergebnislose Suche Battistas betont, da
dieser in seiner zerbrechlichen menschlichen Iden-

titéit in diesem desolaten und in seiner gewaltigen
Unibersichtlichkeit bedrohlichen Bauwerk verlo-
ren scheint. So gesehen ist der zitierte EinfluB der
Arbeiten Franz Kafkas, dessen Leitmotiv in Roma-
nen wie “Das SchloB” oder “Der ProzeB” als der
Verlust der menschlichen Identitét gegentber ano-
nymen und undurchschaubaren Gewalten und

Vorherige und
diese Seite oben:
Pieter Bruegel
d.A. “Turmbau zu
Babel” war Vor-
bild von Schui-
tens “Der Turm”.
© Casterman/
Schuiten
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Oben:

Schuiten model-
lierte seinen Gio-
vanni Battista
nach dem Bild
des Orson Welles
in der Rolle des
Falstaff.

© Casterman/
Schuiten

Unten:
Stimmungsvolle
Coverillustration
zu dem Roman
“La bibliothéque
de Villers” von
Benoit Peeters,
1990.

© Schuiten

bedrohlichen Kréften immer wie-
derkehrt, nicht zu Ubersehen.
Kafkas Behérde
abweisende Fassade des
Schlosses ist hier bei Schuiten
und Peeters das Gefangensein

oder die

im Konstrukt des allméchtigen
Turms, der Giovanni Battista in
seiner Funktion als Instandhalter
zum Dienst leistenden, willenlosen

Obijekt seiner Existenz reduziert.
Battista gelingt es jedoch im Gegensatz
zu Kafkas K., aus diesem Konstrukt
der Ohnmacht

Erwdhnenswert

auszubrechen.

ist desweiteren
noch die zehnseitige Kurzge-
schichte “L’Etrange Cas du
Docteur Abraham” aus (A
SUIVRE) 109 des Jahres
1987. In der Stadt Pahry,
gemeint ist natirlich Paris,
entdeckt der Arzt Abraham
nachts in seinem Keller, daf3
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merkwurdige farbige Rohre
unter dem Kellerboden ver-
laufen, die unterirdisch

schlieBlich die
ganze Stadt

unterwandern. Abraham wird
bei seinen Nachforschungen
entdeckt, als Spion verurteilt
und erschossen. Wie als
Antwort auf seinen Tod stre-
ben die farbigen Réhren
nun mitten im Zentrum von
Pahry nach oben, und aus
dem Untergrund schiebt sich
das Centre Pompidou an die
Oberflache. Neben einem weiteren
Mosaikstein auf der Landkarte der Geheimnisvol-
len Stédte war dies wohl Schuitens sarkastischer
Kommentar und Seitenhieb auf die Form moder-
ner Architektur. Mit den drei ersten Bénden “Les
Murailles de Samaris”, “La Fiévre d’Urbicande”
und “La Tour”, die jeder fir sich auch als véllig
eigenstdndiges Werk zu lesen sind, legten Schuiten
und Peeters das Fundament ihrer Geheimnisvollen
Stadte. Was nun folgte, war der systematische
Ausbau dieser Basis in einer hdufig nicht unbe-
dingt nur comicspezifischen Form zu einem in sich
véllig schlussigen fiktiven Universum, das zeit-
weilig den Anspruch auf ein

Gesamtkunstwerk aufBer-
halb des Mediums
Comic

erhob.
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Mit den Bénden “L”Archiviste” (1987, dt.: “Der
Archivar”), “La Route d’Armilia” (1988, dt.:
“Der Weg nach Armilia”) und “L’Echo des
Cités” (1991/92, dt.: “Das Stadtecho”) verlieBen
Schuiten und Peeters zunéchst den Bereich des
Comics, um sich den Strukturen der klassischen
Bildergeschichte zuzuwenden.

In diesen Arbeiten erfolgte nun das Zusammenfi-
gen der vorhanden inhaltlichen Elemente, Figuren
und Strukturen durch Stilmittel der Reportage, des
Bildberichtes, des Films und der Fotografie iber
eine Simulation von Medien wie Zeitungen, Tatsa-
chen- und Augenzeugenberichten, Ausstellungen,
wissenschaftliche Abhandlungen und Tagebicher
zu einer in sich logisch funktionierenden, schlissig
aufgebauten Welt.

Das fur das Werk Schuitens und Peeters wichtige
Schltsselwerk “L’Archiviste” dokumentiert die
Tatigkeit von Isidore Louis, einem Untersuchungs-
beauftragten im Zentralinstitut for Archivwesen, —
eben dem Archivar — der den Auftrag Uber eine
breit angelegte Untersuchung Gber die Geheim-
nisvollen Stadte erhdlt. Interessanterweise ist die
Figur des Isidore Louis und das mysteridse Zen-
tralinstitut als Bestandteil der tatséchlichen Welt,
mdglicherweise sogar in der belgischen Haupt-
stadt Brissel beheimatet. Aufgrund einiger
besorgniserregender Gerichte Gber die mégliche
Existenz der parallelen Welt der Geheimnisvollen
Stadte, deren Anhénger dieser Theorie sich zu sek-
tendhnlichen Verbindungen zusammenzusch-
lieBen beginnen, beauftragt die Behérde Louis zu
einer Recherche, deren Ziel die Widerlegung die-
ser Theorien und Gerichte sein soll. Im Laufe sei-
ner Arbeit, die in einer Vielzahl von Schriftsticken,
Kommentaren und Bildmaterialien von Louis in
dem vorliegenden Band in Form eines Untersu-
chungsbericht gesammelt sind, kommt er jedoch
zu einer véllig gegenteiligen Erkenntnis. Konse-
quenterweise wird ihm durch die Behérde die
Untersuchung entzogen und sémtliches Dokumen-
tationsmaterial beschlagnahmt, da das Ergebnis
nicht das Erwiinschte zu Tage geférdert hat. Als
groBBformatiger Bildband angelegt, der das
recherchierte Bildmaterial Gber die Geheimnisvol-
len Staddte den Gedanken und Schluffolgerungen
Isidore Louis gegeniberstellt, ist “LArchiviste” so
etwas wie die erste Gesamtkonsolidierung des
Projektes Les Cités Obscures. Schuiten und Peeters
bundeln hier aus einer distanzierten und Gberge-
ordneten Erzdhlperspektive, némlich der einer wis-
senschaftlichen Dokumentation aus unserer Welt,

die erzdhlerischen Teilsticke der vorangegange-
nen Bande zu einem Gesamtkomplex. Die Glaub-
wurdigkeit einer tatséchlichen Existenz der
Geheimnisvollen Stadte wird hierbei durch die fik-
tive Rationalitat einer akribischen Untersuchung in
Form der Erzdhlhaltung einer dokumentierten
Zeugenaussage erzeugt. Gleichzeitig wird durch
die Vorstellung weiterer Stadte und Vorgange der
Erzéhlraum dieser Parallelwelt weiter ausgebaut,
und erste Handlungsbruchsticke von folgenden
Projekten, wie die Umsténde der Sanierung der
Stadt Brusel, projiziert. Aus graphischer Sicht 1GB3t

Oben und unten:
Zwei unterschied-
liche Interpreta-
tionen des Archi-
vars Isidore
Louis.

© Casterman/
Schuiten



Diese Seite:

Die Verkehrsmit-
tel des Erfinders
Axel Wappen-
dorf. Das “Alaxi-
sche Veloziped”
(oben) und das
“Wistenschiff”
(unten), wie es
erstmals in “La
route d”Armilia”
vorgestellt wurde.
© Casterman/
Schuiten

sich dieser Band als ein
erster Héhepunkt in der Ent-
wicklung Schuitens vom tech-
nisch-architektonisch orientierten
Graphiker zum souverdnen Kinstler
beschreiben, da die Gréfle der Abbildungen die-
ses auch als Posteralbum zu bezeichnende Werk
sehr viel Spielraum fir illustrative Ausgestaltung
laBt. Zwar sollte Schuiten die steife, der Asthetik
von Rif3zeichnungen nahe stehenden Personenab-
bildungen erst Jahre spéter mit den Arbeiten “Bri-
sel” und “L’Enfant Penchée” iiberwinden, die far-
bige Detaildichte der groBformatigen Abbildun-
gen in “L’Archiviste” 4Bt die gesamten Dekors
(Bauten, Botanik, Technik, Natur) jedoch hochgra-
dig lebendig und somit plausibel erscheinen.
Die Méglichkeiten des klassischen Bilderbuches,
das weniger detaillierte und differenzierte Charak-
terstudien in abgezirkelten RGumen mit begrenz-
tem Personal zulaft, aber geographische und
historische Gesamtzusammenhdnge in Form von
Momentaufnahmen zu Ubergeordneten Entwirfen
zusammenflieBen l&Bt, verfolgten Peeters und
Schuiten mit der sich anschlieBenden Arbeit “La
Route d’Armilia” (dt.: “Der Weg nach Armi-
lia”) weiter. Die Verlagerung des Schwerpunktes
vom inhaltlich dichten Agieren eines differenzier-
ten Figurenpersonals zur starker illustrativen
Momentaufnahme durch diesen geheimnisvollen
Kontinent fihrte Schuiten dem Leser so als Bilder-
buch vor Augen. Der Leser begleitet in “La Route
d’Armilia” die Besatzung eines Zeppelins aus der

Stadt Mylos, der Hochburg der Schwerindustrie,
auf eine Fahrt nach Armilia, der am Nordpol ein-
gefrorenen Forscherstadt, die mit Hilfe einer For-
mel wieder zum Leben erweckt werden soll. Auf
dieser Fahrt werden dem Betrachter weitere wich-
tige Stédte des Kontinents schlaglichtartig in grof3-
formatigen Bildern vor Augen gefihrt, womit
gleichzeitig auch das erzéhlerische Potential
zukinftiger Projekte der Cités Obscures weiter
zunimmt, denn jeder dieser kurzen Aufenthalte der
Expedition touchiert nur leicht eine mégliche
erzdhlenswerte Geschichte voller Dramatik und
Spannung. Cleichzeitig sind die Aufenthaltsorte
der Expedition nostalgisch iberhéhte Reminiszen-
zen an das historische Europa des 19. Jahrhun-
derts. Die Stadt Bayreuth ist Wagners Bayreuth,
dargestellt als ein Festspiel voller Wallkiren, Hel-
den und Gétter. Kobenhavn ist das dénische

Axel Wappendorf

HANDBUCH DER
| CECENWARTICEN |~ |
UND ZUKUNFTIGEN
 VERKEHRSMITTEL

Kopenhagen mit seinem Tivoli, nur die Stadt Bru-
sel kann eher als eine Art Reflektion auf Manhat-
tan mit seinem Central Park beschrieben werden.
Weitere inhaltliche Motive bezieht “La Route
d’Armilia” aus den drei Nordpolexpeditionen des
ltalieners Nobile mit seinem Zeppelin “ltalia” in
den Jahren 1926 bis 1928. Zwar spielen der klei-
ne Ferdinand, Sohn eines méchtigen Industrie-
magnaten von Mylos, der die Auftau-Formel nach
Armilia Uberbringen soll, sowie eine blinde Passa-
gierin namens Hella die Hauptrollen, von gréfe-
rer Bedeutung fur die Entwicklung der Geheimnis-
vollen Stédte ist aber die Einfuhrung des Wissen-
schaftlers und Toftlers Axel Wappendorfs in die
Handlung. Kurz nach Beginn der Reise trifft der
Zeppelin auf den von Wappendorf entwickelten
Prototypen eines “Wiustenschiffes”, einem Luxus-
dampfer auf Réadern, mit dem man sowohl Gber
Land als auch tber die Ozeane reisen kann. Lei-
der weist diese wortlich genommene Erfindung,

|
|




dargestellt mit einer gewissen nostalgischen Iro-
nie, noch einige erhebliche Méngel auf, wie Gbri-
gens viele der bizarren Erfindungen Wappendorfs
nicht unbedingt alltagstauglich zu sein scheinen.
Diese Erfindungen werden in der Broschire
“Handbuch der gegenwdrtigen und zukinftigen
Verkehrsmittel” beschrieben, die der Luxusausga-
be des Bandes beigegeben wurde. Mit der Figur
des Axel Wappendorf stellen Schuiten und Peeters
so etwas wie die figirliche Essenz ihrer Geheim-
nisvollen Stadte dar. Wappendorf, der genauso
gut einem der vielen Romane Jules Vernes ent-
sprungen sein kénnte, ist der Typ des verschrobe-
nen, einzelgéngerischen, zugleich liebenswerten
Allroundgenies, das seine Ergebnisse eher aus
Intuition und impulsivem Machen bezieht, denn
aus einer mihevollen wissenschaftlichen Recher-
che. Eindeutig der klassischen Physik, der Mecha-
nik, verschrieben, versucht sich Wappendorf in “La
Route d“Armilia” wie noch in weiteren Bdanden des
Cités Obscures-Zyklus an vielen technischen
Lésungen der Verkehrsprobleme des Kontinents.
Nostalgisch Gberhéht und zugleich ironisch kon-
terkariert, ist er die ideal zu benutzende Nebenfi-
gur des Wissenschaftlers, mit der Schuiten und
Peeters schlagartig bestimmte, im Grunde wissen-
schaftlich nicht plausibel zu begrindende Vorgéin-
ge, wie spdter im Band “L’Enfant Penchée”
geschehen, als erklérbare Handlungen im Sinne
ihres Grundmotivs einer nostalgisch-unterhaltsa-
men Retro-Science Fiction ausweisen kénnen. Die
aus der Sicht der Kinder Ferdinand und Hella
geschilderte Expedition nach Armilia wére ohne
die genannten Beziige zu den vorangegangenen
Arbeiten Schuiten und Peeters auch als Kinderbuch
zu lesen, wenn nicht dartiber hinaus massive Irri-
tationen durch eher beiléufig eingeschobene Pas-
sagen Uber die unmenschliche Sklaven- und Kin-
derarbeit in den Fabriken Mylos entstehen wiir-

den, die das gesamte Buch in einem véllig ande-
ren Licht erscheinen lassen und eine weitere Lesart
erméglichen. Die vergniigliche und zugleich aben-
teuerliche Expedition nach Armilia wird so zum Teil
einer monstrésen Ausbeutungsmaschinerie der
Stadt Mylos, in der die Masse der Menschen, dies
sind die Industriearbeiter, in abgewandelten Kon-
zentrationslagern zu Arbeitssklaven abgerichtet
sind. Auch im Sinne ihres angestrebten nostalgi-
schen Unterhaltungskonzeptes einer Retro-Asthetik
und einer nicht zu leugnenden Kommerzialitét
ihrer Arbeiten haben sich Schuiten und Peeters
jedoch gehitet, diesen bedrohlichen Aspekt des
Hochkapitalismus des 19. Jahrhunderts weiter zu
vertiefen. Die Stadt Mylos bleibt jedoch mit
Abstand die “dusterste” aller Geheimnisvollen
Stadte, spiegelt sie doch am eindringlichsten die
Probleme der schnell voranschreitenden Urbani-
sierung und der damit einhergehenden Verelen-
dung breiter Arbeiterschichten wéhrend der Indu-
strialisierung des 19. Jahrhunderts wider; Aspekte,
denen sich Schuiten und Peeters in ihren Cités
Obscures wohl nicht ganz entziehen konnten und
wollten.

Hatten Schuiten und Peeters mit Hilfe von Stilmit-
teln einer fiktiven wissenschaftlichen Untersuchung
und einer Reisereportage die motivischen und the-
matischen Grundlagen ihrer Cités Obscures
betrachtlich ausdehnen kénnen, so unternahmen

DOSSIERS

Oben:

Portréit des
“Stadtecho”-Her-
ausgebers Stanis-
las Sainclair.
Siebdruck aus
dem Jahr 1993.
© Espace BD/
Schuiten

Unten:

Eine nur in

(A SUIVRE) versf-
fentlichte Seite
aus dem “Stadt-
echo”, 1991.

© Casterman/
Schuiten
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Oben:

Jules Vernes
Mondromane
standen Pate bei
der Erfindung des
“Weltraumge-
schosses” von
Axel Wappen-
dorf.

© Casterman/
Schuiten

Unten:

Mary in der Bil-
derbuch-Version
“Mary la pen-
chée” aus dem
Jahr 1995.

© Casterman/
Schuiten

SEHIEHBHH HITER DE MAUERT
UEH BEHH[HHIEVULLEH ETHUTE

REEE .
Waren dle Arbenen von Schuiten und Peeters
lange Zeit durch die Faszination an der Erarbei-
tung einer in sich stringenten Welt mit den bereits
vorgestellten Design- und Architekturschwerpunk-
ten geprdgt, so ist mit der Vorveréffentlichung des
Bandes “Briisel” 1991 in (A SUIVRE) ein verstark-
tes Interesse an einer detaillierteren Binnendiffe-
renzierung der handelnden Personen im Figuren-
repertoire der Geheimnisvollen Stddte festzustel-
len. Zwar ist in “Brusel” Uber lange Strecken die
leidenschaftliche Auseinandersetzung Uber Sinn
und Unsinn, beziehungsweise Methode und Gren-
zen der in den sechziger Jahren statifindenden

radikalen “Modernisierung” der belgischen
Hauptstadt zu spiren, an die sich Francois Schui-
ten aus seinen Kindertagen noch gut erinnern
kann, aber zum ersten Male spielen die Menschen
und weniger die Architektur oder die Technik die
Hauptrolle. Auffallend ist auch, daf3 das Brisel der
Geheimnisvollen Stédte von allen Orten dieser
Parallelwelt am deutlichsten Ahnlichkeiten mit sei-
nem tatséichlichen Gegenpart aufweist. Hier stan-
den eindeutig - zwar im Dekor des 19. Jahrhun-
derts angelegt - die Ereignisse im Brissel der fun-
fziger und sechziger Jahre Pate. In einer lGngeren
Einfohrung zu diesem Band geht Peeters daher
detailliert auf die stadtische Entwicklung der belgi-
schen Hauptstadt ein, auf die rapiden und chaoti-
schen Wachstumsphasen der Stadt in der 2. Half-
te des 19. Jahrhunderts, auf das Problem der
Uberwslbung des die Stadt durchschneidenden
Flusses Senne, auf die Bauten des groBen Meisters
des Art Nouveau, den Architekten Victor Horta,
um schlieBBlich zu der systematischen Zerstérung
des architektonischen Kulturerbes der Stadt
wdhrend der sechziger Jahre zu gelangen. Hinter
der radikalen Zerstérung intakter Altstadtkerne
stand in dieser Zeit der krampfhaft ehrgeizige
Wunsch belgischer Politiker nach einem allumfas-
senden Wirtschaftshoom und Modernisierung-
schub, bei dem New Yorks Manhattan das Vorbild
abgeben sollte. Das Resultat, an dem auch Schui-
tens Vater beteiligt war, ist die aus architektoni-
scher Sicht haBlichste Grofistadt Europas, in der
unvermittelt extreme Stilkontrast nicht nur aufein-
ander prallen, sondern auf héchst unfunktionale
Weise einfach “wie hingeklatscht” nebeneinander
liegen. Hochgradig zergliedert, chaotisch in der
Verkehrsfihrung, hdaBlich und uneinheitlich zer-
kliftet, kann sich jeder Besucher selbst ein treffen-
des Bild von dieser Stadt machen, wenn er ver-
sucht, sich mit Hilfe des unibersichilichsten



StraBBen- und U-Bahn-Netzes der Welt die
Stadt zu erschliefen.

All dies ist aber nur Hintergrund der
eigentlichen Handlung von “Brisel”.
Constant Abeels, ein Florist, stellt gleich
zu Beginn der Handlung sein Geschdft
im Zuge des allgemeinen Modernisie-
rungswahns von Naturpflanzen auf
Kunststoffpflanzen um, womit Peeters
und Schuiten den Ton der Handlung von
Beginn an deutlich mit grotesker Satire
einzufdrben beginnen, die im weiteren Ver-
laut dramatisch absurde Zige annimmt.
Ebenfalls zu Beginn macht Abeels die Bekannt-
schaft von Doktor Ernest Dersenval, der als Ent-
sprechung zur Figur des Axel Wappendorf fur den
Bereich der Medizin und Elektrotechnik den Typus
des genial dilettierenden Wissenschaftlers vertritt,
gemdB seinem Motto “Elektrizitét ist Gesundheit”.
Fur Abeels, der an einer leichten Form der Tuber-
kulose leidet, wird diese Begegnung fatale Folgen
haben, da ihn Dersenval zu einer Therapie in sein
frisch gegrindetes Behandlungszentrum einlddit.
Zuvor gerdt Abeels aber auf eine fatale Odyssee
durch das von Abri3kolonnen und Bautrupps ver-
wistete Brusel; auch sein eigenes Haus muB3 dran
glauben. Mit fortschreitender Handlung verselbst-
dndigt sich diese immer mehr zu einer grotesken
Abfolge von Reaktionen auf die starker zuneh-
mende Verwistung Brisels durch die ambitionier-
ten Plane des Baumagnaten Freddy de Vrouw, der
hier vor Ort so etwas wie ein neues New York
plant. Constant Abeels, der auf seinen verschlun-
genen Pfaden durch die Stadt die Widerstands-
kampferin Tina kennenlernt, wird immer mehr
zum Spielball derjeniger Personen, die eine
Modernisierung Brisels fir ihre eigenen Zwecke
zu miflbrauchen trachten. “Brisel” erweist sich mit
fortschreitender Handlung als satirischer Rundum-
schlag gegen all das, was Schuiten und Peeters in
ihren vorangegangenen Arbeiten noch mit einer
nostalgisch verkldrten Patina Gberzogen hatten.
Insbesondere das naive Wissenschaftsversténdnis
Uber die Allheilwirkung neu entdeckter Verfahren
und Phdnomene wie die der Elektrizitét werden
hier so massiv ad absurdum gefihrt, da3 dem
Leser das Schmunzeln im Mundwinkel deséfteren
auch mal gefriert. Daher gerét das Kapitel tber
das moderne Heilzentrum Dersenvals zum
Héhepunkt des Bandes, wird es doch als
unmenschliches Tollhaus dargestellt,
das am laufenden Band Schwerkranke
und Leichen produziert, in dem sich
niemand auskennt, aber jeder ver-
lauft. Mehr als in jeder anderen
Arbeit ist hier die Néhe zu Franz Kaf-
kas “Der Proze” zu spiren, aber
erstmals auch eine gewisse Geistes-
verwandischaft zu Jacques Tardis “Fin
de Siecle”-Werken. War Axel Wappen-
dorf ein etwas verstreuter, aber insgesamt

liebenswerter Erfinder, so ist Ernest Dersen-
val eindeutig auf der Seite der gemeinge-
fahrlichen Irren anzusiedeln, ebenso wie
der Bauunternehmer de Vrouw, der
einige Zige des Vaters Schuitens trégt.
Selbst die nur kurz auftretende Figur
des Eugen Robick signalisiert den all-
gemeinen Wahnsinn. In der Zelle des
Bruseler Irrenhauses hdlt er am Glau-
ben der Existenz des Netzwerkes fest —
nur der informierte Leser wird diese Ver-
schiebung der Parameter von der Realitgt
der Tatsachen zum Wahnsinn des Ima-
gindren einzuordnen wissen. Mit der zunehmen-
den architektonischen Auflésung der Stadt Brisel
unter den Spitzhacken der Bautrupps verfallt
daher auch die anfangs noch stringente Handlung
zu einer chaotisch ablaufenden Odyssee des Con-
stant Abeels. Am Ende sind die Stadt, die Politiker,
die Wissenschaftler und die Unternehmer sozusa-
gen am Ende — die Natur récht sich und Gberflutet
die Ruinen der Stadt.

Eher in erzdhlerisch konventionelle Fahrwasser
gerdt der Leser wieder mit dem 1994 entstande-
nen Werk “L“Enfant Penchée” (dt.: “Mary”), das
1995 in vereinfachter Version auch als farbig
gestaltetes Kinderbuch um die Zirkusartistin Mary
unter dem Titel “Mary la Penchée” veréffentlicht
wurde. Hier ist deutlich jene Weiterfihrung des
nostalgisch Oberhéhten Konzeptes der Geheim-
nisvollen Stédte durch Schuiten und Peeters
festzustellen, die im vorherigen Band
“Brusel” kritisch und zugleich satirisch
\ hinterfragt wurde. Gleichwohl halt
auch in diesem Band die Ausdifferen-
zierung der Charakterziige hin zu
komplexen Figuren, weg von einer
vormals einfachen Typisierung, an.
Mary, die Tochter des Vorsitzenden
des Allgemeinen Industriekonzerns
von Mylos, macht mit ihren Eltern
Urlaub in Alaxis. Nach einer Achter-
bahnfahrt im Vergnigungspark von Ala-

DOSSIERS

Mitte:

Die Radierungen
aus den beiden
Jules-Verne-
Romanen “De la
terre & la lune”
und “Autour de la
lune” sind die
direkten Vorlagen
zum Band
“L"Enfant pen-
chée”.

Die Radierungen
stammen von
Emil Bayard und
Antoine de Neu-
ville.

© Diogenes

Unten:

Der franzésische
Schriftsteller Jules
Verne prdgte
Uber weite
Strecken die the-
matische und
inhaltliche Struk-
tur der Geheim-
nisvollen Stadte.
© Rowohlt



Oben:

Vorstudie zu dem
Dekor des Films
“Taxandria” von
Raoul Servais aus
dem Jahr 1988.
© Schuiten

xis ist sie nicht mehr in der Lage, eine gerade, auf-
rechte Kérperhaltung einzunehmen. Mary wird
zum “schiefen Kind”, und damit, wie sich spater
zeigen wird, zur AuBenseiterin in ihrer bisherigen
Umgebung. Als Tochter eines der mdchtigsten
Ménner des Kontinents lguft sie von Internat und
Elternhaus weg und Gberlebt aufgrund ihrer auf-
sehenerregenden physikalischen Féhigkeiten als
Zirkusartistin. Zwei Parallelhandlungen erweitern

einer markanten Entwicklung im Gesamtkonzept
der Geheimnisvollen Stadte. Wéhrend der Vor-
gdnge um die Verdnderung der Schwerkraftver-
héltnisse der Mary von Rathen versucht der Wis-
senschaftler Axel Wappendorf am Observatorium
Mount Michelson verzweifelt den Beweis der
Anwesenheit eines unsichtbaren Planeten in der
direkten Nahe zur Erde zu erbringen. Erst der Kon-
takt zu Mary von Rathen erbringt fir Wappendorf
den schlissigen Beweis; Marys Schieflage ist das
Resultat der Schwerkrafteinwirkung dieses unsicht-
baren Planeten. Mit Hilfe eines riesigen Projekiils,
welches direkt den Mond-Romanen Jules Vernes
entnommen ist, schieBen sich Mary und Wappen-
dorf auf diese unsichtbare Welt. Eine weitere Par-
allelhandlung erzéhlt die Geschichte des Uber-
ganges des unbekannten Malers Augustin Desom-
bres in die Welt der Geheimnisvollen Stadte.
Desombres, der sich in einem verfallenen Palast
auf der Hochebene von Aubrac (in unserer Welt)
bei der Anfertigung von Wandfresken pléizlich in
diesem Ubergangsstadium wiederfindet, trifft dort
Wappendorf und Mary an. Ebenfalls Gast in die-
ser Welt des Ubergangs ist der franzésische
Schriftsteller Jules Verne selber, der auf seinen Rei-
sen durch die Geheimnisvollen Stédte vielerlei .
Anregungen fir seine Romane mitnehmen konnte.
Mit der Idee eines Uberganges zwischen unserer
Welt und der Welt der Geheimnisvollen Stadte
haben Schuiten und Peeters nun ein erzéhlerisches
Mittel gefunden, die Existenz ihrer Parallelwelt als
Fiktion weiter zu vervollstdndigen. Nachdem diese
Welt nun weitléufig wie auch im Detail kartogra-
fiert, kulturell erforscht, wissenschaftlich analysiert
und personell besetzt ist, kann sie nun zu unserer
eigenen Welt in ein bestimmtes zeitliches wie

diese zundchst simpel erscheinende Handlung zu

rédumliches

Verhdlinis gesetzt werden. Dies

PERSONELLE KONTINUITATEN IN DEN GEHEIMNISVOLLEN STADTEN
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geschieht durch Referenzpersonen, die in beiden
Welten zu Hause sind: die real existierende histo-
. rische Person des Schriftstellers Jules Verne , - auch
als weitere Hommage gedacht — und die fiktive
Figur des Malers Augustin Desombres. Eine weite-
re Verschmelzung von Fiktion und Realitét findet
des weiteren sowohl auf formaler wie konzeptio-
neller Ebene statt. Formal durch die Beweiskraft
der Fotografie als real existierend ausgewiesen, ist
die Teilhandlung von Desombres Arbeiten und
sein Ubergang auf der Hoch-
ebene von Aubrac als Fotoer-
zhlung “abgebildet”, also
bewiesen. Der Ubergang
dokumentiert sich durch die
Ersetzung der Fotos in Teilen
durch die wie schon hdufig
von Schuiten im Radierungs-
stil  angelegten  schwarz-
weiflen Graphik. Konzeptio-
nell wiederum soll der Beweis
der Existenz der Geheimnis-
vollen Stadte, also das fur alle
Beteiligten inklusive Leser
unterhaltsame Spiel mit dem
“so tun als ob es sie gébe”,
durch eine grofl angelegte
Ausstellung und Auktion von
Gegenstdnden und Gemal-

den aus dem Besitz des Augustin Desombres
unterstitzt werden. Dieses Multimediaspektakel
erdachten sich Schuiten und Peeters anlaBlich der
Eréffnung des Centre National de la Bande Des-
sinée in Angouleme schon finf Jahre vor der
Erstellung der Erzéhlung “L’Enfant Penchée”, in
die rickwirkend geschickt die Figur des Augustin
Desombres eingewoben wurde. Anhand des fikti-
ves Auktionskataloges “Le Musée A.. Desom-
bres” mit Gegensténden aus dem Nachlaf3 des
ebenfalls fiktiven Desombres-
Museum in Aubrac, - die nie-
mals stattgefundene Auktion
selbst wurde auf einer CD mit
weiteren “authentischen” Ton-
dokumenten “dokumentiert”,
- durchbrachen Peeters und
Schuiten mit ihrer Arbeit die
Grenze zum Gesamtkunst-
werk. Diese Erlebnisausstel-
lung mit einer Vielzahl von
Gegenstanden, Bildern, Fil-
men, beweglichen Puppen
und Toncollagen auf 2000
gm zu ihren Geheimnisvollen
Stédten war somit nicht nur
eine  Dokumentation der
Arbeiten von Schuiten und
Peeters, sondern ein geschickt

Oben:

Drei wichtige
Hauptfiguren des
Zyklus der
Geheimnisvollen
Stadte haben sich
auf dem
Umschlag des
Bildbandes “Le
musée A.
Desombres” ver-
sammelt: Mary
von Rathen,
Eugen Robick
und Axel Wap-
pendorf.

© Casterman/
Schuiten

Unten:
Hommage an
Edgar P Jacobs:
Im Portréit des
Eugen Robick ist
ein Modell des
Diachronator aus
“Le Piege Diabo-
lique” nicht zu
Ubersehen.

© Schuiten



L DOSSIER

Oben:

Panel aus dem
néchsten Projekt
von Schuiten und
Peeters:
“L*Ombre d"un
Homme".

© Casterman/
Schuiten

Unten:

Die ideale Stadt
des Francgois
Schuiten: Art
Nouveau, Gar-
tenstadt und Karl
Blossfeldts
“Urformen der
Kunst” treffen
sich.

Aus: “Le musée
A. Desombres”,
1990

© Casterman/
Schuiten

Néchste Seite:
Hommage an
Hugo Pratt aus (A
SUIVRE), 1995.
© Casterman/
Schuiten

instrumentalisierter Baustein in ihrer Pseudodoku-
mentation, der anschlieBend nach Sierre, Brissel,
Paris und Sevilla auf Tournee ging.

In diesem Zusammenhang sollen die Pariser
Metrostation “Art et métiers” und die Brusseler
Metrostation “Port de Hal”, beide gestaltet von
Francois Schuiten, nicht unerwdhnt bleiben, da
auch sie Orte darstellen, wo sich die Méglichkeit
eines Ubergangs zu den Geheimnisvollen Stadten
befinden kénnte.

Zwar nicht als Bestandteil des Zyklus um die
Geheimnisvollen Stadte zu verstehen, aber eben-
falls deren Geist atmend, wagte sich Schuiten
schon ab 1988 an die grafische Ausgestaltung des
Films “Taxandria” von Raoul Servais, dessen
Uberwiegender Teil der Handlung aus einer Misch-
form aus Realfilm, Bihnendekor und Trickfilm
montiert ist. Der Film kam 1992 In die franzési-
schen Kinos, blieb aber in Deutschland bis auf
einige wenige AuffGhrungen wie auf dem Ham-
burger Fantasy Filmfestival 1993 véllig unbekannt.
In einer realen Rahmenhandlung fihrt ein Leucht-
turmwadrter, gespielt von Armin Mduller-Stahl,
einen inkognito reisenden Prinzen in die Traum-
welt Taxandria, um ihm die Schrecken der Tyran-

nei und die Auswirkungen des politischen Machi-
miBBbrauchs zu zeigen. In der von einer Katastro-
phe zerstérten - méglicherweise post-nuklearen -
Welt Taxandria, in der es keine Uhren, Bilder und
Bicher gibt, regiert der Premierminister in einer
Diktatur der ewigen Gegenwart, ebenfalls von
Stahl gespielt, mit Hilfe eines Betruges, der von
einem kleinen Jungen durchschaut wird. Den
hauptsdchlichen Reiz bezieht der Film jedoch aus
den Entwirfen und Bauten Schuitens, in denen die
Handlung expressionistisch stark Gberhéht und
akzentuiert, wie in einem deutschen Stummfilm
der zwanziger Jahre abrollt. Deutliche Anleihen an
Robert Wienes Klassiker “Das Kabinett des Dr.
Caligari”, aber auch an Jeunet & Caros aktuellen
Produktionen “Delicatessen” und “Die Stadt der
verlorenen Kinder” sind nicht zu Gbersehen. In
Form eines Bilderbuches variierten Peeters und
Schuiten 1993 den Inhalt von “Taxandria” als
“Souvenirs de |"éternel Présent” (dt.: “Erinne-
rungen an die ewige Gegenwart”).
Gegenwdrtig sitzen Schuiten und Peeters am neu-
esten Projeki, dem Band “L’Ombre d’un
Homme”, der voraussichilich 1999 erscheinen
wird und vorerst nur Uber die Web-Site
http://www.urbicande.be in digitaler Form abzu-
rufen ist. Der geneigte Leser sei jedoch gewarnt: er
sollte nicht zu Uberrascht sein, wenn Benoit Peeters
und Francois Schuiten demnéchst spurlos von der
Bildflache verschwinden und dieses Album nie-
mals erscheint. Denn aller Wahrscheinlichkeit
nach 1aBt es sich nach vollzogenem Ubergang
driben in den Geheimnisvollen Stédten besser
leben als im Briissel des ausklingenden 20. Jahr-
hunderts; zwar nicht in Mylos, aber wohl in Alaxis
oder BloBfeldstadt. Dort werden sie dann zusam-
men mit einem gewissen Axel Wappendorf am
Kneipentisch sitzen, um bei einem Glas Bier die
verkehrstechnische Anbindung der beiden Welten
auszutifteln.
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>  Fpancois Schuiten BiBLIOGRAPHIE

von Volker Hamann

Oben:
Selbstportrét
Schuitens aus
dem Jahr 1992.
© Schuiten

Unten:

Cover der deut-
sche Erstausgabe
von “La Terre
Creuse”, 1989.
© Les Humanoides
Associes/Schuiten

Mutation
5 Seiten schwarz-weif3 in PILOTE 704 (3. Mai
1973).

Flipper trip )
7 Seiten schwarz-weif3 in LE 9eme REVE 1
(Januar 1977).

Les Terres Creuses: Carapaces
Szenario Luc Schuiten

8 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 13
(Januar 1977). Nachdruck im Album
»Carapaces«, Ed.Les Humanoides Asso-
ciés 1980.

»Panzerungen« in SCHWERMETALL 44
(September 1983).

»Panzerungen« in »Panzerungenc,
Volksverlag 1984.

»Panzerungen« in »Carapaces«, Arboris
Graphic Aris 1989.

Les Terres Creuses: La débandade
Szenario Luc Schuiten

8 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 23
(November 1977). Nachdruck im Album
»Carapaces«, Ed.Les Humanoides Associés
1980.

»Die Auflésung« in SCHWERMETALL 30 (Juli 1982).
»Die Auflésung« in »Panzerungenc, Volksverlag 1984.
»Der Ausflug« in »Carapaces, Arboris Graphic Aris
1989.

La terre creuse

Szenario Luc und Frangois Schuiten

10 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE) 3 (April
1978). Nachdruck, teilweise neu gezeichnet
und um 2 weitere Seiten ergénzt, in »La Terre
Creuse«, Ed.Les Humanoides Associés 1985
und in »Zara«, Ed.Les Humanoides Associés
1990.

»Die Hohle Erde«, Arboris Graphic Arts 1989.

»Die Hohlen Erden 1: Zara«, Arboris Graphic Aris
1991.

Bz HOLLE]
ERDE

R e Y e

La terre creuse (suite)

Szenario Luc und Francois Schuiten
4 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE) 11
(Dezember 1978).

La Chambre ¥
5 Seiten schwarz-weif3 in LE 9eme REVE 2
(Januar 1979).

Les Terres Creuses: La crevasse
Szenario Luc Schuiten

8 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 43
(August 1979). Nachdruck und Ergénzung um
2 Seiten vierfarbig zwischen dem 2. Und dem
3.Panel der 5.Seite im Album »Carapacesg,
Ed.Les Humanoides Associés 1980.

»Die Schlucht« in SCHWERMETALL 45 (Oktober 1983).
»Die Schlucht« in »Panzerungen, Volksverlag 1984.
»Die Spalte« in »Carapaces«, Arboris Graphic Aris
1989.

Aux médianes de Cymbolia

Szenario Claude Renard

42 Seiten schwarz-weif3 in METAL HURLANT 46
(Dezember 1979) bis 49 (Méarz 1980). Nach-
druck in der Albumausgabe Ed.Les Humanoi-
des Associés.

»Die Mediane vom Cymbiola« in SCHWERMETALL 57
(Oktober 1984) und 67 (August 1985) bis 69 (Okiober
1985).

»Die Medianen von Zymbiola« in »Die Medianen von
Zymbiolag, Arboris Graphic Aris 1990.

Légende, éléments importants

8 Seiten vierfarbig in der Albumausgabe »Aux
médianes de Cymbolia« Ed.Les Humanoides
Associés 1980.

»Kurze Erlduterung einzelner in der Geschichte vor-
kommender Elemente« in »Die Medianen von Zym-
biolac, Arboris Graphic Aris 1990.

Aux médianes de Cymbolia: Epilogue
16 Seiten schwarz-weif} in der Albumausgabe
»Aux médianes de Cymbolia« Ed.Les Humanoi-
des Associés 1980.

»Die Pyramide« in SCHWERMETALL 70 (November
1985).

»Epilog« in »Die Medianen von Zymbiola«, Arboris
Graphic Arts 1990.



L"épopée de Filimor Von Katseff
5 Seiten schwarz-weif in LE 9eme REVE 3
(Januar 1980).

Les Terres Creuses: L échantillon
Szenario Luc Schuiten

4 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 47
(Januar 1980). Nachdruck im Album »Carapa-
ces«, Ed.Les Humanoides Associés 1980.
»Objekt lokalisiert« in SCHWERMETALL 43
(August 1983).

»Objekt lokalisiert« in »Panzerungenc,
Volksverlag 1984.

»Objekt lokalisiert« in »Carapaces«, Arboris
Graphic Arts 1989.

Coup dur a Stalingrad

Zusammenarbeit mit Claude Renard

1 Seite schwarz-weif3 in METAL HURLANT 50
(April 1980). Mitarbeit am »gréBten Comic der
Welt, der von ca. 50 Mitarbeitern von METAL
HURLANT gezeichnet und getextet wurde.
»Schwerer Schlag in Stalingrad« in SCHWERMETALL
66 (1985).

Les Terres Creuses: Le tailleur de brume
Szenario Luc Schuiten

14 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 53
(Juli 1980). Nachdruck im Album »Carapacesc,
Ed.Les Humanoides Associés 1980.

»Der Nebelschneider« in SCHWERMETALL 54

(Juli 1984).

»Der Nebelschneider« in »Panzerungen«,

Volksverlag 1984.

»Der Nebelschneider« in »Carapaces«, Arboris
Graphic Arts 1989.

Carapaces

66 Seiten vierfarbig, Ed.Les Humanoides Asso-
ciés 1980. Albumausgabe der Geschichten des
Zyklus »La Terres Creuses« : Carapaces, La
débandade, La crevasse, L“échantillon und Le
tailleur de brume sowie 9 weiterer Seiten vier-
farbig, die eine Rahmenhandlung schaffen.
Verdffentlichung der 9 Zusatzseiten in SCHWERME-
TALL 46 (November 1983).

»Panzerungenc, Volksverlag 1984, allerdings ohne die
Zusatzseiten der Originalausgabe.

»Carapaces«, Arboris Graphic Arts 1989.

Notes d’explication sur le village des brumes
2 Seiten vierfarbig im Album »Carapacesg,
Ed.Les Humanoides Associés 1980.
»Erklarungen zum Nebeldorf« in SCHWERMETALL 55
(August 1984).

»Erkldrungen zum Nebeldorf« in »Panzerungenc,
Volksverlag 1984.

»Auf ein Wort: Erklarungen zum Nebeldorf« in »Cara-
paces«, Arboris Graphic Arts 1989.

L Express

Zusammenarbeit mit Claude Renard
Portfolio mit 8 Offsetdrucken vierfarbig,
Ed.Magic Strip September 1981. Limitierte Aus-
gabe von 999 signierten Exemplaren.

»Express« in SCHWERMETALL 41 (Juni 1983).

Brelan d’as

13 Seiten schwarz-weif3 in METAL HURLANT 60
(Januar 1981). Nachdruck im Album »Le Railc,
Ed.Les Humanoides Associés 1982. Nachdruck
Ed.Les Humanoides Associés 1990.

»Ohne Titel« in dem Album »Das Gleis«, Arboris Gra-
phic Arts 1990.

William Davis
10 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 65
(Juli 1981). Nachdruck im Album »Le Railc,

Ed.Les Humanoides Associés 1982. Nachdruck
Ed.Les Humanoides Associés 1990.

»William Davis« in dem Album »Das Gleis«, Arboris
Graphic Arts 1990.

LES CITES OBSCWURS

La Panne

10 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 66
(August 1981). Nachdruck im Album »Le Rail,
Ed.Les Humanoides Associés 1982. Nachdruck
Ed.Les Humanoides Associés 1990.

»Pech« in dem Album »Das Gleis«, Arboris Graphic
Arts 1990.

L’ échangeur

10 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 67
(September 1981). Nachdruck im Album »Le
Rail«, Ed.Les Humanoides Associés 1982.
Nachdruck Ed.Les Humanoides Associés 1990.
»Die Weiche« in dem Album »Das Gleis«, Arboris Gra-
phic Arts 1990.

La machine a vapeur

10 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 68
(Oktober 1981). Nachdruck im Album »Le
Rail«, Ed.Les Humanoides Associés 1982.
Nachdruck Ed.Les Humanoides Associés 1990.
»Die Dampfmaschine« in dem Album »Das Gleisc,
Arboris Graphic Arts 1990.

Les machinistes

Zusammenarbeit mit Claude Renard

42 Seiten schwarz-weif3 und vierfarbig Album-
ausgabe Ed.Les Humanoides Associés 1982.
Nachdruck 1984. Enthalt Entwiirfe for den Film
»Gwendolinex.

Goeennens

Oben:
Coverentwurf for
“La Fiévre
d’Urbicande”,
1983.

© Schuiten

Unten:
Briefmarken der
belgischen Post
anléBlich des
100jghrigen
Jubildums der
ersten Antarktis-
Expedition im
Jahre 1897.

© Schuiten




Unten:

“La Declaration
universelle des
droits de
|"homme”,
Illustration in

(A SUIVRE) 131,
Dezember 1988.
© Schuiten-
Casterman

Les murdailles de Samaris

Szenario Benoit Peeters

44 Seiten vierfarbig in (A SUIVRE) 53 (Juni
1982) bis 56 (September 1982). Albumausga-
be Ed.Casterman 1983. Nachdruck mit Korrek-
tur auf Seite 35, Ed.Casterman 1984. Nach-
druck mit erweitertem Umfang von 46 Seiten
vierfarbig (zwei zusatzliche Seiten, eingefugt
nach Seite 42) und diversen Anderungen in den
Zeichnungen der letzten zwei Seiten, Ed. Cas-
terman 1988.

»Die Mauern von Samaris«, Reiner-Feest-Verlag 1990.
Es existiert eine auf 350 Exemplare limitierte und sig-
nierte Vorzugsausgabe.

L’Etoile mystérieuse: Oh!
2 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE) Spécial
Hergé (April 1983).

La Fiévre d’Urbicande

Szenario Benoit Peeters

68 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE) 68 (Sep-
tember 1983) bis 73 (Januar 1984). Albumaus-
gabe Ed.Casterman 1985 mit 8 zusatzlichen
Zeichnungen schwarz-weif3 und 7 Bleistiftzeich-
nungen fur die Einleitung von Benoit Peeters. Es
existiert eine Vorzugsausgabe, 1000 Exemplare
signiert und limitiert, mit einem zusétzlichen
Band »Carnet de voyage«, der 9 weitere lllust-
rafionen enthélt. Teilweise Nachdruck der Illust-
rationen in »Le Guide des Cites«, Ed.Casterman

1996. Nachdruck der Normalausgabe mit
einem illustrierten Text von Isidore Louis,
Ed.Casterman 1990.

»Das Fieber des Stadtplaners«, Reiner-Feest Verlag
1989. Es existiert eine auf 350 Exemplare limitierte
und signierte Vorzugsausgabe im Schuber mit der
Beilage »Reisetagebuch von Eugen Robick«.

La terre creuse

Szenario Luc Schuiten

44 Seiten vierfarbig in METAL HURLANT 103
(September 1984) bis 106 (Dezember 1984).
Nachdruck mit 2 zusétzlichen Seiten vierfarbig
(zwischen Seite 43 und 44 der urspringlichen
Fassung) und der Geschichte »La Terre Creuse«
aus (A SUIVRE) als Prolog, die fur diesen Nach-
druck teilweise neu gezeichnet und ergénzt

MENSUEL 37

(A SUIVRE)68

b3

| IVE T URBICAM

wurde. Ed.Les Humanoides Associés 1985.
Nachdruck unter dem Titel »Zara, Ed.Les
Humanoides Associés 1990.

»Die Hohle Erde«, Arboris Graphic Arts 1989.
»Die Hohlen Erden 1: Zara, Arboris Graphic Arts
1991.

Le Mystére d’Urbicande

De Professeur R.de Brok (alias Thierry Smolderen)
Szenario Benoit Peeters

32 Seiten zweifarbig, Ed. Schlirfbook 1985.
Vorzugsausgabe von 1900 Exemplaren, signiert
mit »E.Robick«. Abdruck von 8 lllustrationen
schwarz-weif3, die im Album »L"archiviste«
nachgedruckt wurden. Abdruck der Beilage
»Carnet de voyage d’Eugen Robick« zur Vor-
zugsausgabe von »lLa Figvre d“Urbicande,
1985.

»Das Geheimnis von Urbicande« von Professor R.de
Brok (alias Thierry Smolderen) in der Vorzugsausgabe
von »Brusel«, Ehapa Verlag 1993.

Utopies

Szenario Benoit Peeters

5 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE) Hors Série
Spécial Architectures (Januar 1985).

»Utopien« in COMIC SPEEDLINE 57 (August/Septem-
ber 1996).

La Tour

Szenario Benoit Peeters

86 Seiten schwarz-weif3 und vierfarbig in ( A
SUIVRE) 96 (Januar 1986) bis 102 (Juli 1986).
Ankindigung 1 Seite schwarz-weif3 in (A SUIV-
RE) 95 (Dezember 1985). Albumausgabe



196

L]

Ed.Casterman 1987 mit 8 zusdtzlichen lllustra-
tionen schwarz-weif3

»Der Turmg, Reiner-Feest-Verlag 1988. Es existiert
eine auf 350 Exemplare limitierte und signierte Vor-
zugsausgabe. Zusdtzlich wurden 200 numerierte
Exemplare im Hardcover aufgelegt, die allerdings
nicht signiert sind.

L’ Archiviste

44 Seiten schwarz-weif3 und vierfarbig Album-
ausgabe Ed. Casterman 1987. Bildband mit
diversen lllustrationen und Coverzeichnun-gen,
die fur diese Ausgabe teilweise modifiziert und
in den Kontext der »Geheimnisvollen Stadte«
gesetzt wurden.

»Der Archivarc, Ehapa Verlag

L’Etrange cas du docteur Abraham
Szenario Benoit Peeters

12 Seiten schwarz-weiB in (A SUIVRE) 109
(Februar 1987).

Encyclopédie des Transports présents

et a venir

40 Seiten mit 17 lllustrationen schwarz-weif3,
Albumausgabe Ed.Casterman Marz 1988 fur
Abonnenten der Zeitschrift (A SUIVRE). Signierte

[@asuivre]

mensuel 82 F - nurpére 06

DU SANG NEUF
AUNUMERO 109

GUILLOU-ELISABETH D.
Un poignard Lécnard
Quand les races

s’en mélent

und limitierte Ausgabe von 800 Exemplaren.
Teilweise Nachdruck der lllustrationen in »le
Guide des Cites«, Ed.Casterman 1996.
»Handbuch der gegenwirtigen und zukinftigen Ver-
kehrsmittel« in der Vorzugsausgabe von »Der Weg
nach Armilia, Ehapa Verlag 1992.

La Route d’Armilia (Vorversffentlichung)
Szenario Benoit Peeters

19 Seiten vierfarbig in ( A SUIVRE) 123 (April
1988).

La Route d’Armilia

Szenario Benoit Peeters

60 Seiten vierfarbig als Albumausga-
be, Ed.Casterman 1988.

»Der Weg nach Armilia, Ehapa Verlag
1992. Es existiert eine auf 999 Exemplare
limitierte und signierte Vorzugsausgabe im
Schuber mit der Beilage »Handbuch der
gegenwadrtigen und zukinftigen Verkehrs-
mittel« von Axel Wappendorf.

BRUSEL

Le Passage
Szenario Benoit Peeters ﬁ%ﬁs'gg NU

2 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE)
133 (Februar 1989).

Le Passage

Szenario Benoit Peeters

4 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE)
135 (April 1989).

Le Passage

Szenario Benoit Peeters

2 Seiten schwarz-weif3 in (A SUIVRE)
138 (Juli 1989).

UNE VISION
D’EUGEN ROBICK
ISR
0N SUPPLEMENT EXCEPTIONNEL
L'EGHO DES CITES

Ohne Titel

6 Seiten vierfarbig im Nachdruck des
Albums »Le Railg, Ed.Les Humanoides
Associés 1990.

»Ohne Titel« in dem Album »Das Gleis,
Arboris Graphic Arts 1990.

DU NOUVEAU DANS

Les terres creuses : Nogegon  EceirEs OBSCURES

Szenario Luc Schuiten

62 Seiten vierfarbig Albumausgabe
Ed.Les Humanoides Associés 1990.
»Nogegeon, Arboris Graphic Arts 1990.
Es existiert eine auf 500 Exemplare limitier-
te und signierte Vorzugsausgabe im GroB-
format.

Le Musée A. Desombres
Szenario Benoit Peeters

Fotografien Marie-Frangoise Plissart
28 Seiten vierfarbig Albumausgabe
Ed. Casterman 1990. Ausstellungska-
talog im Schuber, der zusatzlich eine
Audio-CD mit Soundfragmenten und
Interviewpassagen enthalt.

Brisel

Szenario Benoit Peeters

91 Seiten vierfarbig in (A SUIVRE) 158
(Méarz 1991) bis 160 (Mai 1991) und
171 (April 1992) bis 173 (Juni 1992). Album-
ausgabe Ed.Casterman 1992 mit 7 zusétzli-
chen lllustrationen.

»Brisel«, Ehapa Verlag 1993. Es existiert eine auf 999
Exemplare limitierte und signierte Vorzugsausgabe im
Schuber mit der Beilage »Das Geheimnis von Urbican-
de« von Professor R.de Brok (1985), siehe dort.

De Vrouw S

Portfolio mit 6 Siebdrucken, Edition Archives Interna-
tional 1992. Limitierte und signierte Auflage von 200
Exemplaren.
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Souvenirs de Iéternel présent:

Variation sur le film »Taxandria«
Szenario Benoit Peeters

72 lllustrationen vierfarbig, Albumausgabe Ed.
Arboris 1993.

»Erinnerungen an die ewige Gegenwart: Variationen
Uber den Film Taxandria von Raoul Servais«, Arboris
Verlag 1993.

Looking for Little Nemo

In Frankreich und Belgien bislang unversffent-
licht, aber in Einzelbildern auf der Web-Site
http://www.urbiande.be zu finden.

2 Seiten vierfarbig in »Couleur Directe«, Edition Kunst
der Comics 1993.

L"Echo des Cités

Szenario Benoit Peeters

Fotografien Marie-Frangoise Plissart

53 Seiten schwarz-weif3 und vierfarbig im
Grof3format, Ed.Casterman 1993. Vorveréffent-
lichung in (A SUIVRE) wie folgt:

(A SUIVRE) 158 (Méarz 1991) Nachdruck der
Seiten 9, 22 bis 25, 30 und 31 des Albums.
(A SUIVRE) 167 (Dezember 1991) Nachdruck
der Seiten 18, 19,20,21, 32 bis 35 des
Albums.

(A SUIVRE) 171 (April 1992) Nachdruck der
Seiten 37 bis 43 und 46 des Albums.

»Das Stadtecho«, Ehapa Verlag

L’ Enfant penchée -

126 Seiten schwarz-weif} in (A SUIVRE) 193
(Februar 1994) bis 212 (September 1995).
Nachdruck in der Albumausgabe »L“Enfant
penchée, Ed.Casterman 1996.

»Die geheimnisvolle Stadte - Mary«, Ehapa Verlag
1996. Es existiert eine auf 555 Exemplare limitierte
und signierte Vorzugsausgabe mit 8 zusétzlichen vier-
farbigen Seiten.

Mary la penchée
32 Seiten vierfarbig, Ed.Casterman 1995. Kin-
derbuch mit 25 vierfarbigen lllustrationen.

Le Guide des Cites

176 Seiten vierfarbig, Ed.Casterman 1996.
»Fuhrer der Geheimnisvollen Stadie«, Egmont Ehapa
Verlag 1997.

L ombre d"un homme
46 Seiten vierfarbig, vorléufig nur digital auf
der Web-Site http://www.urbicande.be .

Francois Schuiten als Szenarist

Dolores

Szenario: Frangois Schuiten & Benoit Peeters
Zeichnungen: Anne Baltus

48 Seiten vierfarbig, Ed.Casterman 1991.

Plagiat!

Szenario: Francois Schuiten & Benoit Peeters
Zeichnungen: Goffin

48 Seiten vierfarbig, Ed.Les Humanoides Asso-
ciés 1989.

SCHUITEN/PEETERS

HET SCHEVE MEISJE

Sekundarliteratur

Vincent Amiel: »Bande Dessinée et Architec-
ture : L’Espace encadré« in LES CAHIERS DE
LA BANDE DESSINEE 69 (Mai-Juni 1986).

Backes, Klaus: »Hitler und die bildenden
Kunste. Kulturversténdnis und Kunstpolitik
im Dritten Reich«. Kéln 1988.

Blossfeldt, Karl: »Urformen der Kunst«. Min-
chen 1997.

Sylvain Bouyer : »Protheses Hallucinees« in
LES CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE 69
(Mai-Juni 1986).

Brunon, Claude-Francoise: »Les Dames des
Cités« in »Schuiten & Peeters - Autour des Cités
Obscures«, Ed.Mosquito 1994.

Brunon, Claude-Francoise: »Inventaire des
personnages féminins des Cités Obscures«
in »Schuiten & Peeters - Autour des Cités
Obscures«, Ed.Mosquito 1994.

Martin Budde : »Mary: Schwindelerregende
Nevuigkeiten aus den Geheimnisvollen
Stadten« in COMIC SPEEDLINE 57
(August/September 1996).

Calvesi, Maurizio: »Der Futurismus. Kunst
und Leben«. Kaln 1987.

Gilles Ciment : »Les Machinistes, un objet
trouve« in LES CAHIERS DE LA BANDE DES-
SINEE 69 (Mai-Juni 1986).

Dehs, Volker: »Jules Verne mit Selbstzeug-
nissen und Bilddokumenten«. Reinbek 1986.

Luc Delisse : »Le tube et la tour« in LES

CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE 69 (Mai-Juni

1986).

Durth, Werner: »Deutsche Architekten. Bio-
graphische Verflechtungen 1900-1970«.
Minchen 1992.

Vorherige Seite:
“Un soir au Cir-
que Robertson”,
Illustration in

(A SUIVRE) 217,
Februar 1996.
© Schuiten-
Casterman

Oben:

Cover der nieder-
landischen Aus-
gabe von “Mary
la penchée”,
1995

© Schuiten-
Casterman



Schuiten & Peeters

Avdtour des Cités

M. faxs, I-F. Douvey
C.F. Brawon, M. Dikane. T. Grosssinan, G, Rases

Elkaim, Mony: »L univers des Cités obscures,
miroir de nos interrogations fondamenta-
les?« in »Schuiten & Peeters - Autour des Cités
Obscures«, Ed.Mosquito 1994.

Jean-Luc Fromental: »L"Artisan, son pére, le
fausaire et leurs enfants« in ANGOULEME
90 LE MAGAZINE (Januar 1990).

Thierry Groensteen : »Conversations avec
Francois Schuiten« in LES CAHIERS DE LA
BANDE DESSINEE 69 (Mai-Juni 1986).

Thierry Groensteen : »Filles des Pierres« in
LES CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE 69
(Mai-Juni 1986).

Thierry Groensteen : »Fiche Bibliographi-
ques« in LES CAHIERS DE LA BANDE DES-
SINEE 69 (Mai-Juni 1986).

Thierry Groensteen : »La Légende
des Cités« in »Schuiten & Peeters -
Autour des Cités Obscures«, Ed.Mos-
quito 1994.

Haeckel, Ernst. sKunstformen der
Natur«. Minchen 1998.

PM.Jamet/Philippe Morin/Dominique
Poncet: »Entretien avec Francois
Schuitenc in PL.G.PPU.R. 25 (Herbst
1989).

Michel Jans/Jean-Francois Douvry:
»Schuiten & Peeters - Autour des
Cités Obscures«, Ed.Mosquito
1994.

Maenz, Paul: »Art Deco 1920-
1940. Formen zwischen zwei
Kriegen«. Kaln 1986.

J.M. de Montrémy: Dossier Schui-
ten in SYNOPSIS 1 (Frihjahr 1984).

Philippe Morin/Dominique Poncet:
»Bibliographie Francois Schuiten«
in PL.G.PPU.R. 25 (Herbst 1989).

Frédéric Nifle: Interview Francois
Schuiten in SYNOPSIS 1 (Frihjahr
1984).

Pawlik, Johannes: »Bildende Kunst. Begriffe
und Reallexikon«. Ksln 1982.

Peeters, Benoit/ Francois Schuiten: »Van Autri-
que-Huis tot imaginair huis«. Lumiére sur les
cités 1998.

Pols, Hans: »Licht op de Duistere Stedenc in
STRIPSCHRIFT 266 (November 1993).

Gilles Ratier: »Bibliographie« in »Schuiten &
Peeters - Autour des Cités Obscures«, Ed.Mos-
quito 1994.

Claude und Jeanine Renard : »Du dessin au
b||ou« in LES CAHIERS DE LA BANDE DES-
SINEE 69 (Mai-Juni 1986).

Reulecke, Jurgen: »Geschichte der Urbanisie-
rung in Deutschland«. Frankfurt a.M. 1985.

Eckart Sackmann: »Im Blickpunkt: Francois
Schuiten« in RRAAH 11 (Mai 1990).

Catherine Saouter/Philippe Sohet: »Marcher,
grimper, voler : désir du récit et idéal de
I"illustration chez Francois Schuiten« in

PL.G.PPU.R. 25 (Herbst 1989).

Schifferstein, Mat: »De fantastische werelden
van Francois en Luc Schuiten« in STRIP-
SCHRIFT 177/178 (1983).

Francois Schuiten : »Images de checet« in LES
CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE 69 (Mai-Juni
1986).

Luc Schuiten : »Un Itineraire d architecture a
travers deux maisons personnelles« in LES
CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE 69 (Mai-Juni
1986).

Thierry Smolderen : »Histoires en forme de
planétes, de villes et de bateaux« in LES
CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE 69 (Mai-Juni
1986).

Georg FW.Tempel : »Die Monumentalarchi-
tektur des Francois Schuiten« in »Comic
Jahrbuch 1991«, Carlsen Verlag Februar 1991.

Francoise Thonet : »Mythes, termites et man-
tes religieuses« in LES CAHIERS DE LA BANDE
DESSINEE 69 (Mai-Juni 1986).

Gilles Ziller : »La Sérigraphie comme créati-
on« in LES CAHIERS DE LA BANDE DESSINEE
69 (Mai-Juni 1986).

Weitere Infos sind auf der sehr unterhalt-
sam und interessant gestalteten Web-Site

hitp://www. urbncande be zu finden.




Eine Einladung zum Schmokern,
DER BUCHKULT Reisen und Traumen...
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