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ring is aan een Belgische stroomlocomotief van eind jaren 30: de 12 Atlantic. “Een
prachtig ontwerp, dat de overgang tussen het tijdperk van de stoomlocomotief,
van de moderniteit belichaamt”, zegt Schuiten. “En ook vandaag beleven

— scharniermoment.” Schuiten gaf zijn boek een 3D-applicatie mee. “Alle grenzen tus-
sen media vervagen, en we moeten alle deuren opengooien.”
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rangois Schuiten (56) heeft net
adressen op een indrukwekkende
stapel enveloppes geschreven. In
elke enveloppe zit een exem-
plaar van ‘Schoonheid’, zijn nieuwe album.
Meteen ook de eerste strip waarvoor hij zelf
ook het verhaal schreef en uitwerkte. Tot op
heden werkte hij vooral samen met Benoit
Peeters, met wie hij al drie decennia de reeks
‘De duistere steden” maakt. Maar Peeters
werkte toen Schuiten aan ‘Schoonheid’ be-
gon aan een biografie over de filosoof Der-
rida. Dus deed hij het maar zelf. Het boek

vormt de bezegeling van een levenslange

passie voor treinen en spoorwegen.
Schuiten zit aan een lange werktafel in
zijn huis in Schaarbeek, op amper een paar
honderd meter van het station. Daar verrijst
tegen 2014 een nagelnieuw spoorwegmu-
seum. Schuiten won de ontwerpwedstrijd
die voor het museum werd uitgeschreven,
en neemt de scenografie voor zijn rekening,
Het ontstaan van ‘Schoonheid’ ligt daar.
“Eén van de eerste dingen die ik deed was
alle sites bezoeken waar historische locomo-
tieven worden bewaard”, vertelt Schuiten.
“Zo belandde ik ook in het depot van de
NMBS in Leuven, een gebouw dat binnen-

OP HET VLAK VAN SPOORWEGEN, DAT VER-
GEET MEN WEL EENS, WAREN DE BBELGEN
VOORUITSTREVEND, EN ZONDER MEER BIJ DE

BESTEN IN HUN VAK."

kort wordt gesloopt. Het was een donkere
dag, het regende binnen, maar ik trof echt
prachtige machines aan. Met de 12.004 (het
serienummer van de locomotief van het type
12 Adantic) in het middelpunt. Het was een
prachtige locomotief die echt uit een an-
dere wereld leek te komen. Een schitterend
ontwerp van een ongelooflijke elegantie.

Het was een visuele shock voor me; ik was
meteen verliefd.”

Schuiten deed in de maanden daarna veel
research naar de locomotief. Hij verzamelde
informatie, ging met mensen praten die er
nog mee gewerkt hebben. Er bleken zes
dergelijke locomotieven gemaakt te zijn,
waarvan het exemplaar in Leuven het laatste
overblijvende is. “Hij werd bij Cockerill
ontwikkeld door een Franse designer en
een Belgische ingenieur, in opdracht van
de Belgische spoorwegen. Het was een heel
performante machine, die vooral op het
ontwikkelen van een hoge snelheid gericht
was. Dat gebeurde onder andere door de
wielen, die een diameter hadden van om en

bij de twee meter. Het trekken van erg zware
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Alle illustraties uit ‘Schoonheid’




gewichten was niet prioritair.”

De locomotief werd in 1939 in bedrijf
gesteld, en kende een bewogen geschiedenis.
Tot in 1964 zijn ze gebruikt. “Vijf van de zes
locomotieven belandden uiteindelijk op de
schroothoop. Alleen het serienummer 12.004
werd gered door de spoorarbeiders zelf, die
het ook een prachtige machine vonden. Dat
vond ik heel aangrijpend. Toen ik besliste
om er een verhaal over te maken, nam ik dat
gegeven als uitgangspunt.” De locomotief,
die nu nog in het depot in Leuven staat, zal
een ereplaats krijgen in het spoorwegmu-

seum in Schaarbeek.

ORIENT EXPRESS

“De 12.004 is een fantastische getuige van
wat we ooit verwezenlijkt hebben™, zegt
Schuiten. “Op het vlak van spoorwegen, dat
vergeet men wel eens, waren de Belgen voor-
uitstrevend, en zonder meer bij de besten
in hun vak. We hadden de beste ingenieurs,
de beste fabrieken, er werden prachtige

machines en bruggen gebouwd China en

iets zegt over de vorm, de schoonheid en de
kracht van de toekomst. Het is een object
dat de passage van het verleden naar de
toekomst belichaamt. Ik maakte ook ritten
met een stoomlocomotief: als je de wind, de
regen en het roet in je gezicht hebt gevoeld,
teken je zo'n verhaal niet meer op dezelfde
manier. Ik wilde — terwijl ik zat te werken
dat ook de lezer vuile handen had, bij wijze
van spreken.”

Schuiten vindt van zichzelf dat hij niet
overdreven nostalgisch is. “Kolen werden
te duur, de dieseltreinen kwamen op. Het is
normaal dat de stoomlocomotieven dan de
duimen hebben moeten leggen. Maar toch
wilde ik hun verhaal vertellen. Omdat het
een mooi verhaal is. Ik wilde bovendien niet
alleen het verhaal van de treinen vertellen,
maar ook dat van de spoormannen en de
stokers. Ik vind vooral de noblesse van die
beroepen heel mooi. In hun tijd werden ze
de meesters van het spoor genoemd. Gisteren
zat ik op de Thallys. Toen de trein in Parijs

aankwam, heeft de conducteur zijn deur op

IK HAD DIE MACHINE VAN 120 TON VOOR
MIJ ALLEEN. DDAT IS HEEL WAT ANDERS
DAN EEN SLECHTE FOTO MET EEN LAGE

RESOLUTIE OP INTERNET.',

Argentinié hebben een spoorweginfrastruc-
tuur die ontworpen is door Belgen. Of denk
aan Georges Nagelmackers, de stichter van
Wagons-Lits en de bedenker van de Oriént
Express. Ik ben allerminst een nationalist,
en voel nooit aandrang om een Belgische
vlag boven te halen. Maar dit land heeft een
grote capaciteit om dingen te vergeten, en ik
wil dit prachtige verhaal vertellen.”

De tekenaar trok regelmatig naar Leuven,
zocht en vond de oorspronkelijke plannen,
fotografeerde de trein vanuit alle denkbare
hoeken en kocht een dure maquette, voor het
bovenaanzicht. “Ik had die machine van 120
ton voor mij alleen. Dat is heel wat anders
dan een slechte foto met een lage resolutie op
internet. Ze zit nu onder mijn huid, ik kan
haar blind tekenen vanuit elke denkbare hoek

als het moet tot op de klinknagel nauwkeu-
rig. Voor mij is het een ding dat ons verbindt
met het verleden, aan de grote geschiedenis

van de stoomtreinen, maar dat tegelijkertijd

slot gedaan, en wandelde anoniem de massa
in, met zijn valiesje in de hand. Hij was nie-
mand. Als een stoomlocomotief aankwam,
zagen die mannen zwart. Ze moesten zich
nog een hele tijd met de machine bezig-
houden, de locomotief onderhouden, aan
de gang houden, om later hetzelfde traject

in de andere richting af te kunnen leggen.
Iedereen zag hen als helden. Alle beroepen
hadden toen een beetje een edelere invulling.
[emand die — ik zeg maar wat — journalist,
machinist of schrijver was, dat betekende
nog iets. Het gevaar is dat helemaal te
alles vlak te trekken. Niks is

nog bijzonder. En daar wil ik het ook over

verliezen, en

hebben. Over de schoonheid van het vak. Er
zijn zoveel mooie beroepen.”

“Ik vind het fascinerend om op deze
manier naar onze geschiedenis te kijken”,
gaat hij verder. “Soms vertellen voorwerpen
op een verbazingwekkende manier een hele
geschiedenis. Het zijn dingen die praten, op
een elegante, heel moderne manier. Ik zie
dat treinstel als een soort schone slaapster,
die lag te wachten om weer tot leven gewekt
te worden. Het museum gaat dat doen. De
trein krijgt echt een plaatsje in het hart van
het museum. Maar eer het zover is, wilde
ik er al iets mee doen, en er de aandacht op
vestigen. Het werd bijna een obsessie, de
fascinatie voor die trein overweldigde me.”

Toch wil Schuiten het met zijn strip ook
over vandaag hebben. “Alles is aan het
veranderen. Achter ons ligt een oude wereld,

die begint te kraken, maar waar mensen zich

Frangois Schuiten in zijn atelier. (Foto Bart Van der Moeren)
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aan vastklampen. Ze proberen te begrijpen
wat er gebeurt en wat er zal gebeuren, te
vatten in welke richting de wereld verandert.
Dat zit ook als een sluimerend thema in het
boek. In een wereld die getroffen wordt door
overstromingen, worden de spoorwegen

die stoomlocomotieven gebruiken — vervan-
gen door een kabelbaan. Maar daar heb je
natuurlijk meer elektriciteit voor nodig, dus
waterkrachtcentrales, die de overstromingen

dan weer doen toenemen.”

praat, krijgt meestal de opmerking dat het
een gerateerd meesterwerk is. “Ik heb de film
vijftien keer gezien, of meer zelfs, tijdens
de montage”, zegt Schuiten. “Heel dikwijls
dacht ik ‘maar smeerlap, dat heb je er ook
nog ingestoken!” (lacht) Elke keer zie ik weer
andere dingen die naar mekaar verwijzen.
In de acht jaar dat Jaco er aan werkte, heeft
hij er ontzettend veel ingestoken. Men heeft
helemaal verkeerd over die film geoordeeld.
Omdat het un monstre is, denk ik. Ik vind dat

l‘JACO VAN [DORMAEL HEEFT ME BIJGESTAAN
TERWIIL IK DIT VERHAAL AAN HET SCHRIJ-
VEN WAS. OP MOMENTEN DAT K VASTZAT,
HIELP HIJ ME. HIJ VERTREKT ALTIJD MET
HEEL VEEL RESPECT, HIJ NEEMT DE MACHT

NOOIT OVER."

MR. NOBODY

‘Schoonheid’ is een verhaal dat duidelijk
buiten ‘De duistere steden’ valt, al gaat het
hier ook over sciencefiction die is opge-
bouwd met elementen uit het verleden. Dit
keer speelt de architectuur ook amper een
rol in het verhaal, alle aandacht gaat naar
die ene locomotief. En naar drie personages
van vlees en bloed: de machinist-stoker Leon
Van Bel, de danseres Ilya (“het hart van het
boek”, zegt Schuiten) en Edgard, een per-
sonage dat opvallend veel gelijkenissen ver-
toont met filmregisseur Jaco Van Dormael.

“Dat klopt. Ik heb de voorbije jaren nauw
samengewerkt met Jaco Van Dormael aan
zijn film ‘Mr. Nobody’. Hij heeft me ook
bijgestaan terwijl ik dit verhaal aan het
schrijven was. Op momenten dat ik vastzat,
hielp hij me. Hij vertrekt altijd met heel veel
respect, hij neemt de macht nooit over. Meer
dan ‘probeer dat eens’, zegt hij niet. Als hij
een verandering voorstelt, dan lijkt het al-
lemaal heel evident. Hij verplaatst iets, soms
iets heel klein, waardoor alles in een klap op
zijn plaats valt. ‘Hoe is het mogelijk dat ik
daar niet eerder aan gedacht heb?’, denk je
dan. Nee, ik ben lang niet zo intelligent als
Jaco als het om vertellen van verhalen gaat.
Toen ik het verhaal begon uit te tekenen,
vond ik het wel leuk om hem er in te steken.”

‘Mr. Nobody” is een film die heel gemengd
onthaald werd. Wie er met filmcritici over

er zoveel verborgen, ondergrondse aspecten
aan het verhaal zitten, waar een hele, enorme
horlogerie achter schuilgaat. Veel daarvan
blijft verborgen voor wie de film maar eens
oppervlakkig bekijkt. Je kan het verhaal van
het blad volgen, van de waterdruppel... Die
kan je stuk voor stuk volgen. Al die verhalen
kruisen mekaar en komen mekaar steeds
opnieuw tegen... Ik vind het formidabel.”
“Het is een film die helemaal buiten
de norm valt. Er zitten aspecten van een
publieksfilm aan, maar er zit ook een
onwaarschijnlijk systeem in. Ik heb er met
ontzettend veel plezier aan meegewerkt, ik
heb me helemaal in zijn dienst gesteld. Jaco,
zeg myj wat ik moet doen. Hij belde me soms, en
zei me dan: tiens Frangots, ik heb een probleem.
En dan probeerde ik dat op te lossen. Zoals
ik hem toen geholpen had, heeft hij me met

dit verhaal geholpen.”

HBO-SERIES

Toch blijft “Schoonheid’ in de eerste plaats
een project van Schuiten zelf, die zich hier

voor het eerst ook al schrijver manifesteert.

“Het was niet elke dag even gemakkelijk”,
geeft hij toe. “Ik heb altijd het comfort gehad
om met getalenteerde mensen als Benoit te
werken. We hebben altijd als duo gefuncti-
oneerd, samen verhalen verteld, en zullen
dat altijd blijven doen. Maar je ontwikkelt

natuurlijk ook altijd vaste gewoontes en re-

flexen. Af en toe moet je jezelf opleggen om
risico’s te blijven nemen. Als je alleen werkt,
doe je dat vanzelf.”

“Op je ééntje werken heeft ook een groot
voordeel. De tekening en de tekst zijn bij een
strip één ding, ze vormen één geheel. Waar-
om zijn Hergé en Franquin zo groot? Omdat
er geen verschil bestaat tussen tekst en beeld.
Ze hebben het samen bedacht, en het wordt
samen - als één geheel - gelezen. Scenario
en tekening zijn één. De materie is dezelfde.
Met Benoit probeer ik dat ook te bereiken.
Maar als je zelf schrijft, is het — terwijl je iets
verzint — vaak helemaal niet duidelijk of je
iets nu bedenkt als tekst dan wel als tekening,

Je denkt echt over de strips als een geheel, en

z0 bedenk je hem ook.”

Je leest wel eens dat een tekenaar die
zelf een verhaal schrijft, in de eerste plaats
dingen bedenkt die hij graag tekent. Ook al
is dat misschien niet strikt noodzakelijk voor
het verhaal. Schuiten geeft toe dat het gevaar
bestaat. Meer nog, bij ‘Schoonheid’ deed
hij het zelf ook. “Ik had het nodig. Voor één
keer wilde ik dat ook, lacht hij. “Natuurlijk
wilde ik ook hier geen dingen tekenen die
helemaal geen functie hadden in het verhaal.
Het verhaal heeft zijn eigen logica, dus
vallen er dingen uit de boot.Op hetzelfde
moment heeft het zin om naar een tekening
te luisteren, net zoals je naar een verhaal kan
luisteren. Een verhaal heeft zijn eigen logica,
een tekening ook. Ik wantrouw scenaristen
die het vak echt als iets technisch zien. Die
weten dat wanneer je hier duwt, dat er dan
ginder iets gebeurt. Je moet dit doen. .. Je moet
dat doen.... Dat ken ik. Ik heb met verschil-
lende mensen gewerkt, zoals Pierre Drouot
of de Amerikaan Frank Daniel, die het vak
van scriptdoctor beheersen. Ze kennen hun
vak, ik vind het prettig om hen bezig te zien.
Maar het wordt bijna een mechaniekje.
Soms is het interessant. Soms klopt het wat
ze doen. Soms heb je een bepaalde structuur
nodig om een verhaal te doen werken. Maar
even vaak gaat die mechaniek in de weg
zitten, en staat het dwars op de creativiteit.
De échte groten, die kunnen er voor zorgen
dat je de mechaniek helemaal vergeet. Neem
bijvoorbeeld sommige van die Amerikaanse
televisieseries, bijvoorbeeld van HBO, die
zijn ongelooflijk virtuoos. Je ziet de mecha-
niek niet meer. Het is zo leuk en krachtig
dat je niet meer ziet hoe ze gemaakt zijn.
Veel vaker zie je evenwel series waarin alle
plotwendingen en truuks lang op voorhand
worden doorgetelefoneerd.”



TERROIR

Schuiten heeft het als het over ‘Schoonheid’
gaat vaak over een wereld die zich op een
kantelmoment bevindt. Ook de wereld van
het boek en de strip staat — vooral door de
digitalisering — op zijn kop. Schuiten zegt er
op een heel bewuste manier mee bezig te zijn.
“Na veertig jaar in dit vak heb ik er mee moe-
ten leren leven dat er geen zekerheden meer
zijn. Er zal altijd een nood zijn aan het vertel-
len van verhalen, maar als verteller moet je
meer dan ooit blijven zoeken naar nieuwe
manieren.” Voor dit boek ging Schuiten in
zee met 3D-specialist Dassault Systemes, die
technologie ontwikkelde waarmee de trein
(aan de hand van een computer) in 3D uit het
album tevoorschijn komt. Schuiten is er heel
blij mee. “Het ziet er prachtig uit, en het is
een indicatie voor de toekomst: we zullen alle
ramen moeten opengooien.”

“Het landschap waarin een tekenaar
vandaag actief is, heeft niets, maar werkelijk

niets meer te maken met de wereld waarin 1k

(T i
De pylonen schieten in rap
tempo uit de g

jaar. De markt is

op mijn zestiende debuteerde. Daarmee wil

ik niks zeggen over de kwaliteit van wat er
gepubliceerd wordt. Er gebeuren buitenge-
wone dingen. Ik blijf me er over verbazen dat
er steeds nieuwe auteurs blijven opstaan die
opmerkelijke, dikwijls fantastische boeken aan
de wereld van het beeldverhaal schenken, en
de strip daarmee steeds opnieuw een nieuwe
adem geven. Tegelijkertijd stel ik een gigan-
tische overproductie vast. Toen ik begon ver-
schenen er 200 of 300 nieuwe titels per jaar. In
het Frans verschijnen 5000 nieuwigheden per
dat is het minste wat je kan
zeggen — overbelast. Ook de manga’s zijn ge-
arriveerd. 40% van de markt in Frankrijk. En
nu komt de digitalisering. In de VS en in Japan
heeft dat de productie al enorm veranderd.
Hoe moet je je daartegenover verhouden? Ik
heb er altijd naar gestreefd om mijn brood
niet alleen te verdienen met het maken van
strips. Ik heb theaterdecors ontwikkeld, ik heb
aan films meegewerkt, pas ook nog aan een

operette. Dat maakt dat voor mij het maken

WAT DOE JE, VICTOR?
DE DRUK VALT HIER
WEG.

van strips niet altijd meteen automatisch aan
ik heb

andere inkomsten. Ik kan 2,5 jaar aan een

mijn broodwinning gekoppeld is

boek werken. Er over nadenken, ik kan de tijd
nemen. Dat is een luxe. Veel tekenaars hebben
die luxe niet meer. Voor hen hangt hun brood-
winning onmiddellijk vast aan de strip waar ze
op een bepaald moment aan bezig zijn. Dan
zijn ze verplicht om meerdere platen per week
te maken. Ze riskeren daarmee in een nefast
ritme terecht te komen. Dat verontrust me.
Hoe bewaar je de concentratie en de tijd die
noodzakelijk is om het best mogelijke boek te
maken, om het uiterste uit je mogelijkheden
en die van het boek te halen? Opzoekingen

en research vergen ook veel tijd. Op hetzelfde
moment zie ik veel auteurs opstaan die heel
multimediaal denken. Ik heb het nu weer
vastgesteld met de samenwerking met Dassault
Systemes. Want ik ben heel geinteresseerd hoe
media mekaar beinvloeden. Er zullen altijd
strips op papier blijven bestaan, maar er gaan

hl(‘(‘dﬁ meer l)illl(l('l] ontstaan met de meest

Mijn gehechtheid aan mijn machine
wordt steeds verdachter.
— &

%#."; o et B

¥ : :
€5 ] JE MACHINE VERBRUIKT TE
\%@ VEEL... ZO'N SNELHEIDSMONSTER

, {1 | 15 ONGESCHIKT VOOR ZWARE
A




diverse media en genres. Met bruggetjes in
verschillende richtingen.”

Dat vergt aanpassingen van de kunstenaar,
denkt Schuiten, maar verandert het wezen
van zijn opdracht niet. “Het blijft vooral
noodzakelijk om een eigen universum te
scheppen qui a du terroir — zoals bij een goede

wijn. Een wereld die wortels heeft, maar

stam, die het wezen uitmaakt, en waaraan de
vreemdste takken kunnen groeien. En het zijn
de bladeren die zorgen dat de boom opvalt.”
Op dit moment vindt Schuiten dat er
vooral in de Verenigde Staten interessante
strips worden gemaakt. “Chris Ware is echt
een groot genie voor mij. Hij torent boven

bijna iederen uit. Maar daarnaast gebeu-

OP EEN EN HETZELFDE MOMENT TEGE-
LIJKERTIID 20 AMBITIEUS ZIJN EN VOOR
EEN GROOT PUBLIEK WERKEN, DAT IS

MAGNIFIEK."

tegelijkertijd ook een eigen identiteit. Ik las
onlangs een interview met regisseur Francis
Ford Coppola waarin hij zei: ik hou van films
die terroir hebben. Dat is mooi gezegd, hij
baat niet toevallig ook zelf een wijngaard uit.
Zulke films, of boeken, hebben een parfum,
een eigenheid. Wat mij interesseert, zijn de
strips die terroir hebben — om de vergelijking
van Coppola door te trekken. Strips waar-
van je weet vanwaar ze komen, voor welke
waarden ze staan - uit welke grond ze komen
dus. Vervolgens kunnen ze de meest vreemde
vormen aannemen. Ze hebben wortels, die in

het onbewuste onder de grond zitten, met een

ren er nog veel andere interessante dingen.
Er is daar momenteel een generatie actief
die me intrigeert. Ze maken stripromans
die prachtig zijn, boeken die je als lezer

van begin tot einde meezuigen. Ambitieus,
intelligent, integer, en nooit minder dan
prachtig getekend. Ze maken ook een cirkel
rond. De fundamenten van de strip zoals we
die vandaag kennen zijn in de VS gelegd.
Door George Herriman met zijn ‘Krazy
Kat’, door Winsor McCay met zijn ‘Little
Nemo’, door Milton Caniff, Hal Foster, Alex
Raymond, door E.C. Segar, de man achter

‘Popeye’... Van sommige van die mensen

heb ik originele stripplaten in huis, ook al
ben ik geen verzamelaar. Maar zij hebben
de basis gelegd. De Europeanen hebben
zich daar met veel intelligentie door laten
voeden. En nu steekt het opnieuw de oceaan
over. Van de VS naar Europa en terug.”

De hoogdagen van de Belgische strip
liggen volgens Schuiten al een halve eeuw
achter ons. “De jaren ’50, dat was echt een
uitzonderlijke tijd. Franquin en Hergé, dat
waren echt genién die een ongelooflijk hoog
niveau hebben gehaald. Vandaag zijn er hier
en daar wel een paar grote talenten, maar
het is geen beweging meer. Wat mij altijd
opvalt is dat mensen als Hergé en Franquin
hun geniaalste werk in het centrum gemaakt
hebben, voor een groot en breed publiek.
Dat ze ook effectief bereikt hebben, terwijl
ze tegelijkertijd een uiterst persoonlijk oeu-
vre hebben nagelaten. Zoals Franquin over
zichzelf spreekt, via zijn personages, over
zijn angsten, over zijn depressie... Gewel-
dig intelligent gedaan. Hij zegt het nooit
expliciet, maar het staat er wel. Op één en
hetzelfde moment tegelijkertijd zo ambitieus
zijn én voor een groot publiek werken, dat is
magnifiek. Hoe ouder ik word, hoe meer ik

daarvoor in bewondering sta.”

Links: Francois Schuiten met Louis Delas van uitgeverij Casterman en Jannie Haeck van NMBS Holding bij de 12.004. (Foto Bart Van der Moeren)
Rechts: De 12.004, de echte, zoals hij momenteel nog in een depot in Leuven staat. (Foto Bart Van der Moeren)




