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Hij is de meest veelzijdige hedendaagse Belgische stripauteur. Wereldwijd wordt hij erkend
als één van de interessantste tekenaars. In 2002 kreeg hij de grote prijs voor zijn hele oeu-
vre in het stripmekka Angouléme. Zijn grafisch universum is geinspireerd door Jules Verne,
Victor Horta, Franz Kafka en René Magritte. Het beeldverhaal mag dan wel zijn favoriete
kunstuiting blijven, toch is hij bijzonder actief in de wereld van de filatelie en de film en heeft
hij al heel veel scenografieén bedacht voor grootse exposities en spektakels. We hebben het
uiteraard over de 54-jarige Brusselaar Frangois Schuiten. Een grote meneer en we waren dan

ook bijzonder vereerd dat hij tijd wilde uittrekken voor een uitvoerige babbel met Brabant

Strip.

Het zicht op Brussel vanuit uw atelier is
echt prachtig. Wat betekent deze stad
voor u ?

Alles, echt waar. Brussel is een heel veelzij-
dige stad. Een stad die zich maar heel lang-
zaam laat ontdekken. Een chaotische stad
met mysterieuze kantjes. Je moet er lange
tijd wonen voor Brussel zijn geheimen begint
prijs te geven. |k mag nu wel zeggen dat ik
Brussel begin te kennen. lk heb dat ook echt
nodig bij het schrijven en tekenen. Ik teken
het liefst zaken die ik door en door ken, die ik
zelf doorleefd heb. Toch ontdek ik elke dag
nog nieuwe dingen in mijn stad. Ik vind dat je als tekenaar verplicht
bent om dingen op papier te zetten die je doorgrond hebt, dingen die
je vanuit de kern, vanuit het binnenste kent. Anders voelt dit voor mij
als iets heel artificieels aan. Zowel voor de personages als voor de
objecten die ik teken, vind ik het heel belangrijk om ze van binnen en
van buiten te kennen. Als ik een stoel of een schoen wil tekenen, is er
niets beters dan de stoel of de schoen voor mij te zetten en te begin-
nen. Als ik een bepaald personage wil tekenen, is er niets beter dan
een model te laten komen en aan de slag te gaan. De achtergrond
leren kennen van wat je tekent, de achterliggende geschiedenis van je
personages, de manier waarop bepaalde objecten die je tekent
gemaakt zijn, daar draait het voor mij om. Dat vind ik heel belangrijk.
Ik vind het bijzonder aangenaam om de intieme banden te voelen met

Atelier van Frangois Schuiten in Schaarbeek.
Er staan maar liefst drie tekentafels. De linkse
is nog van zijn vader-architect geweest. Uiterst
rechts staat een tekentafel die hij van de
Brusselse stripmaker Philippe Geluck heeft
gekregen

de zaken die mij omringen. Als ik in Brussel
rondloop, voel ik me als een spons die alle
indrukken opzuigt. Brussel laat zich op die
manier heel geleidelijk ontdekken en dat
bevalt me enorm.

INVLOEDEN EN VORMING

Je kreeg een bijzondere opvoeding in een groot gezin met acht
kinderen?

Eigenlijk ben ik het oudste kind van de tweede vrouw van mijn vader.
Zijn eerste vrouw is overleden bij de bevalling van haar zesde kind.
Toch heb ik nooit het verschil aangevoeld tussen de zes eerste kinde-
ren en de laatste twee. We groeiden op in een wereld doordrongen
van schilderkunst, beeldhouwkunst en architectuur. Mijn vader had
een heel specifieke mening over de wereld van de kunst. Voor hem
stond de wereld van de schilderkunst boven alles. Al onze bezighe-
den draaiden rond zijn fascinatie voor cultuur: naar musea gaan,
aquarellen maken,... Sommige broers en zussen hadden het niet
makkelijk met deze heel strikt gestuurde opvoeding. Maar mij beviel




Little Nemo van
Winsor McCay

Hommage door
Schuiten aan zijn
voortdurende
bron van inspira-
tie: het stripal-
bum Little Nemo
in Slumberland
van Winsor Mc
Cay (geschreven
en getekend tus-
sen 1905 en
1914)

deze aanpak van in het begin heel goed. Mijn vader mag je echt wel
beschouwen als mijn eerste leraar. |k vind dat hij misschien nog een
betere leraar was geworden dan een uitmuntend architect. Hij heeft
me echt de basis van alles geleerd. Hij leerde me schilderijen vanuit
verschillende standpunten bekijken en analyseren. Hij legde me de
boeiende wereld van de verschillende composities uit. Hij heeft me
vooral geleerd om te leren kijken naar de wereld om je heen. Hij toon-
de me dagelijks schilderijen die ik gedurende enkele seconden mocht
bekijken en daarna moest ik ze natekenen. Ofwel moest ik verschil-
lende kleurvlakken uit tijdschriften knippen om er dan onder zijn toe-
ziend oog abstracte composities, stillevens of landschappen mee te
maken. Mijn vader ondervroeg me ook dagelijks over schilderijen: wie
heeft dit geschilderd ? Welke stijl herken je hierin ? En dat begon al
heel vroeg, hoor. Weet je, bij ons lag er met Kerstmis nooit een pop of
een elektrische trein onder de kerstboom maar een nieuwe doos
kleurpotloden of nieuwe tubes aquarel (lacht). En ondanks het protest
in hun jonge jaren, zijn toch heel wat van mijn zussen en broers in de
kunstwereld terecht gekomen. En dat is allemaal het gevolg van die
opleiding van mijn vader. Dat hebben we echt allemaal aan hem te
danken.

Was er plaats voor strips in die jeugdjaren ?

Ja, de grote klassiekers: Kuifie, Guust Flater, Blake en Mortimer en
Lucky Luke. Toch is er één bepaald album waarmee ik nog altijd
dweep, waaraan ik zo verslingerd ben vanaf de eerste publicatie
ervan in het Frans, en dat is toch al geleden van 1969. |k heb het over
het album Little Nemo in Slumberland van tekenaar Winsor McCay.
Wacht, ik neem het er even bij. (Schuiten veert recht uit de knusse
zetel en loopt recht op zijn indrukwekkende boekenwand af, zonder
aarzelen haalt hij er een groot album met rode linnen rug uit, -red..) Ik
herinner me nog heel goed de dag dat ik dit album van Little Nemo
gekocht heb. Ik was dertien jaar en ik had echt moeten sparen om de
strip te kunnen kopen. Zoals jullie zien ging het dan ook om een luxu-
eus, dik, gekartonneerd album in kleur. Ik had dit album leren kennen
in de lokale bibliotheek. Het boek stond daar niet in de afdeling strips
maar wel bij de kunstboeken en literatuur, naast andere meesterwer-
ken als Epoxy (van Cuvelier en Van Hamme, red.) en La Bravda,
nogal erotisch getinte verhalen. En dat voor een dertienjarige ! (lacht)

Waarom is dit album zo bijzonder?

McCay heeft me met dit album echt van mijn sokken geblazen. Niet
alleen door de inhoud maar ook door het boek op zichzelf. Dat heel
grote formaat... je verdwijnt er bijna in, je wordt er door opgeslorpt.
Die linnen rug. Ongelooflijk mooi allemaal. McCay slaagt erin zijn
fantastische surreéle en magische wereld in strippagina’s om te zet-
ten, alsof het een bioscoopfilm is. Verbluffend gewoon. Het hele
album is een soort grafische zoektocht van McCay. Voor elke pagina




vindt hij iets nieuws uit. Hij herontdekt zichzelf voortdurend. Ik wou dat
«ze!f McCay was geweest. Dat meen ik echt. Wat een geniale teke-
ar is hij toch geweest. |k heb ooit een originele pagina kunnen
pen uit dit album. Ik ben er nog altijd heel fier op. Normaal hangt het
er bij mij thuis maar momenteel heb ik het even tentoongesteld in
t Maison Autrique, dat ik samen met Benoit (Peeters -red.) heb
restaureerd. Voor Benoit en mezelf blijft dit album tot vandaag nog
tiid inspirerend werken. Hij blijft voor ons de absolute meester! We
roberen net als McCay bij ieder album onszelf in vraag te stellen en
is totaal nieuws uit te proberen.
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Las je ook werk van Vlaamse stripauteurs ?

Jazeker, ik hou enorm van het humoristische werk van Willy
/andersteen. De beste periode van Willy Vandersteen vind ik nog
altiid de albums uit de periode voor hij bij Lombard en het weekblad
Kuifje terechtkwam. Ik hield veel meer van de absurde humor van 't
Prinske en de allereerste avonturen van Suske en Wiske. |k vond de
albums uit de Blauwe Reeks véél te serieus. Voor mij was dat geen
echte Vandersteen meer. Weet je, ik voel me in mijn hoofd nog altijd
een Vlaming. Ook al spreek ik nauwelijks Nederlands en begrijp ik het
ook niet erg goed. Je moet weten dat de roots zowel van mijn vaders-
kant als van mijn moederskant in Nederland liggen. De naam
Schuiten spreekt voor zich, hé (lacht). En vreemd genoeg hebben
beide families ook dezelfde route afgelegd: vanuit Nederland trokken
ze op een bepaald moment naar Vlaanderen om zich uiteindelijk in
Brussel te vestigen. Vandaar wellicht dat ik dat bizarre gevoel heb dat
ik enerzijds beinvioed ben door de Franstalige cultuur maar dat een
deel van mijn hersenen toch ook Vlaams aanvoelt. In deze woelige
tijden is het helemaal niet politiek correct om te zeggen dat ik me
Vlaming voel zonder echter ‘Vlaams’ te praten (lacht).

Wat vond vader van die interesse voor strips ?

Mijn vader hield helemaal niet van strips. Hij beschouwde het als een
minderwaardige kunstvorm. Mijn vader dweepte zoals ik zei met
architectuur en schilderkunst. Ik heb mijn interesse voor strips aan
mijn twaalf jaar oudere broer Luc te danken. Hij nam me vaak op
schoot en leerde me grote klassiekers kennen als Het Gele Teken van

Benoit Peeters (links) en Francgois Schuiten |

Blake en Mortimer. Mijn vader hield slechts van enkele stripauteurs
zoals Pratt, Cuvelier en Comés. Humoristische strips kon hij echt niet
appreciéren. Franquin vond hij bijvoorbeeld echt niet goed. Een mens
kan zich soms vergissen, hé (lacht).

Heeft hij zich verzet tegen je droom om striptekenaar te worden?
Niet echt. Toen hij zag hoe ik op mijn zestiende al een verhaal kon
publiceren in de Belgische editie van Pilote, wist hij wel dat deze
wereld écht mijn ding was. Toch bleef mijn vader hopen dat ik op een
dag toch zou kiezen voor de schilderkunst of voor het beroep van
architect. Voor mij was mijn eerste officiéle publicatie de echte déclic
die mij deed beseffen dat striptekenaar worden geen droom meer
was, maar iets bereikbaars. |k vond het schitterend hoe ik op zo'n
jonge leeftijd in een blad stond tussen alle grote namen van die tijd -
eind jaren zestig- zoals Druillet, Gottlib, Fred en Valérian. Pilote deed
me echt dromen in die jaren. Mijn voorliefde voor het weekblad Kuifie
en Robbedoes was toen al weggeébd. De kans om zo jong in Pilote
verhalen te kunnen publiceren, was voor mij iets buitengewoons.

Laten we het dan eens hebben over Benoit Peeters, je rechter-
hand. Zijn naam viel al enkele keren. Wanneer en hoe hebben
jullie elkaar eigenlijk leren kennen?

Dat was in 1968. We waren toen twaalf jaar oud en zaten in dezelfde
school, Don Bosco. Vreemd aan onze ontmoeting was, dat we heel
snel samen aan de slag gingen. Het klikte meteen en onze lange
gesprekken mondden vrijwel onmiddellijk uit in concrete realisaties.
Onze vurige discussies zorgden van bij het prille begin voor vuurwerk.
We bedachten heel snel een eigen tijdschrift. Het stripblaadje heette
Go. Nog vreemder : de manier waarop we toen verhalen maakten, is
tot op de dag van vandaag onveranderd gebleven. We zetten ons
samen en beginnen aan elkaar verhalen te vertellen die we heel graag
zouden uitwerken. Zo werken we vandaag de dag nog altijd.
Ongelooflijk eigenlijk! Benoit bedacht de verhaallijn, ik vulde hier en
daar wat aan, dan werden de dialogen geschreven en begon ik te
tekenen. Die kruisbestuiving tussen ons beiden creéert een soort
derde auteur.

Klasfoto uit de oude doos. Je herkent een 12-jarige Frangois Schuiten
(rechtstaand, vierde van links) en Benoit Peeters (zittend met bril) tijdens
hun schoolperiode in het Brussels Don- Boscocollege




FRANCOIS SCHUITEN CLAUDE RENARD

AUDE RENARD

Van links naar rechts:
Cover van de 1se druk van De Medianen van Cymbiola (1982, Arboris)
Cover van de 1ste druk van De Rail (1983, Arboris).

METAMORFOSES

Cover van de integrale versie Metamorfoses (2008, Casterman), bevat twee eerder verschenen albums : De Medianen van Cymbiola en De Rail.

Een beetje zoals Loisel en Tripp werken aan hun reeks Magasin
General ? (zie BSM 164 -red.)

Inderdaad, da's een goed voorbeeld om mee te vergelijken. Je kan
niet zeggen dat Benoit de scenarist is van De Duistere Steden en ik
de tekenaar. Nee, het is een gezamenlijk werk waarbij we elkaar con-
stant aanvullen en op die manier ontstaat een soort derde auteur met
stukjes van ons beiden erin.

Hebben jullie al die jaren nauw contact gehouden ?

We hebben elkaar een tijdje uit het oog verloren toen Benoit naar
Parijs trok voor zijn studies filosofie aan de Sorbonne-universiteit.
Maar we kwamen opnieuw samen toen ik mijn eerste verhaal publi-
ceerde in Métal Hurlant in 1972 samen met mijn broer Luc.

Op uw zestiende mocht u al werk publiceren in Métal Hurlant !
Inderdaad, ik was veruit de jongste auteur die mocht publiceren in dat
blad. Op dat moment besefte ik dat niet zo goed, maar na enkele jaren
ben ik toch beginnen inzien hoe uniek dat was. |k ben Jean-Pierre
Dionnet nog altijd heel dankbaar voor deze unieke kans. Dionnet was
zelf stripscenarist en hij was het ook die samen met Moebius, Druillet
en Farkas het blad uit de grond had gestampt. Als een soort tegenre-
actie tegen de te brave stripwereld in de jaren zeventig. Het was tijd
voor iets helemaal nieuws. Het verhaal dat ik toen mocht publiceren is
later verschenen in het album Carapaces. Dit album is dit jaar trou-
wens integraal herdrukt bij uitgeverij Casterman.

Aan het Brusselse Sint-Lucas maakte je kennis met Claude
Renard, een van de leerkrachten.

Claude was heel belangrijk voor mij. Hij was de man die me in Sint-
Lucas een nieuw stripuniversum heeft laten ontdekken. Zoals ik zei,
was de tijd dat ik dweepte met het weekblad Kuifie en Robbedoes
toen voorbij en ik was op zoek naar iets nieuws. Samen met mijn
medestudenten associeerden we ons liever met de publicaties in
Pilote en Métal Hurlant. Ik herinner me nog dat mijn ogen bijna uit mijn
kassen rolden toen ik de eerste keer bladerde in enkele magazines
van Métal Hurlant... Ik leerde er een nieuwe manier van vertellen ken-
nen, nieuwe manieren om grafisch je verhaal uit de doeken te doen:
een openbaring ! Mijn medestudenten voelden zich ook tot dit genre
aangetrokken en zo stampten we samen het tijdschrift Le 9e Réve uit
de grond.

Tussen die studiemakkers vinden we nogal wat grote namen
terug, volgens Yves Swolfs (zie BSM 173 -red.).

Dat klopt inderdaad. |k heb er samen met Philippe Berthet, Andréas,
Bézian, Cossu en uiteraard Yves Swolfs gestudeerd.

Zien jullie elkaar nog vaak ?

Weet je, strips maken is een solitaire bezigheid. Je bent heel vaak
urenlang alleen bezig. Het is een monnikenwerk. Tekenaars hebben
enkel kans om elkaar te ontmoeten tijdens stripfestivals. |k hou niet
van stripfestivals en signeersessies. Dus ligt het voor mij wat moeilij-
ker om contact te houden met mijn vroegere medestudenten en hui-
dige collega’s. Ik volg en lees wel wat ze publiceren maar hen echt
nog ontmoeten, zit er niet veel meer in. Met andere vrienden die ik in
die tijd heb gemaakt, houd ik wel nog heel veel contact. Zo zie ik nog
heel regelmatig Benoit Sokal en Alain Goffin.

Yves Swolfs heeft ons uitvoerig verteld over de befaamde soirées
waarop jullie elkaars stripplaten bekritiseerden en elkaar verder
hielpen. Herinner je je die tijd nog?

Ja, dat waren zalige momenten. |k woonde toen nog bij mijn ouders
en ze hadden een aparte ruimte waar we ons konden terugtrekken om
te overleggen en te discussiéren. We gebruikten het als een echt ate-
lier. Claude Renard en ik kwamen er samen om te werken aan De
Medianen van Cymbiola. Ook Yves Swolfs, Chantal de Spiegeleer en
vele anderen kwamen er langs. We werkten samen op school en
nadien kwamen we opnieuw bij elkaar bij mij thuis. Dat zorgde voor
een band, voor een unieke wisselwerking. We deelden onze opzoe-
kingen, onze onzekerheden, maar ook onze passies. Ik herinner me
nog hoe Yves lyrisch kon worden als hij over muziek begon. Hij is een
uitstekend gitarist, moet je weten.

CYCLUS VAN DE DUISTERE STEDEN

Hoe kwam je in contact met Casterman?

De oprichters van het blad A Suivre Didier Plateau en Jean-Paul
Mougin, waren op zoek naar een aantal jonge stripmakers die in hun
blad mochten publiceren. Zo kwamen ze in Sint-Lucas terecht waar ze
mij en tal van andere studenten de kans boden om verhalen te bren-
gen in hun blad. Uiteraard volgde uitgeverij Casterman het blad op de
voet.

Waarom ontstond de reeks De Duistere Steden pas nadat De
Muren van Samaris en De koorts van Urbicande als aparte
albums verschenen waren?

Ondanks het gegeven dat we Samaris en Urbicande als aparte
albums hadden opgebouwd, voelden Benoit Peeters en ik achteraf



g= Casterman

De duislere steden

SCHUITEN PEETERS

DE TOREN

Van links naar rechts:

Cover van De Muren van Samaris (HC-versie uit 2000, Casterman)
Cover van De Koorts van Urbicande (HC-versie uit 2000, Casterman)
Cover van De Toren (HC-versie uit 1998, Casterman)

Schuiten doet niets liever dan zich als tekenaar voortdurend voor nieuwe uit-
dagingen te stellen. In De Rail uit 1983 experimenteert hij met het gebruik
van kleur en zwart-wit binnen één en hetzelfde album, meer zelfs nog : bin-
nen één en hetzelfde plaatje

aan dat er toch een verband was tussen beide verhalen. Ergens
waren beide verhalen verwant door het universum waarin ze zich
afspeelden. Een wereld gedomineerd door de architectuur in feite. De
titel Duistere Steden werd bedacht door Jean-Paul Mougin, de hoofd-
redacteur van het magazine A Suivre. We zaten op een dag samen
in de wagen toen we het hadden over een mogelijke gezamenlijke titel
voor onze verhalen. Jean-Paul kwam met De Duistere Steden op de
proppen en Benoit en ikzelf vonden dat geen slecht voorstel. We
besloten die titel te behouden tot we zelf iets beters zouden beden-

ken. Maar zoals jullie nu wel beseffen, hebben we nooit een betere
titel kunnen vinden... (lacht)

Je vertelde in eerdere interviews dat de verhalen van De Duistere
Steden sterk geinspireerd worden door onder andere Jules
Verne, Franz Kafka en René Magritte.

De fantastische wereld van Jules Verne heeft me altijd al geboeid.
Zijn bijna visionaire romans deden me als kind al wegdromen en dat
is nooit meer veranderd. Het werk van Kafka heb ik pas veel later
leren kennen. Als adolescent verslond ik Kafka's werk en die bewon-
dering is ook altijd gebleven. Het surrealisme van Magritte is ook iets
dat me enorm aantrekt. Magritte is altijd een schilder geweest die
enkel datgene op een doek zette dat hij echt heel goed kent. Zijn
eigen bed, zijn schoorsteenmantel, zijn eigen straat, zijn echtgeno-
te,... kortom allemaal zaken uit zijn directe omgeving die hij door en
door kent. |k voel me net als hem. Ik teken het liefst objecten die ik
ken, die ik van foto's of van de voorwerpen zelf kan natekenen.

Is het een bewuste keuze om af en toe een personage uit vroe-
gere albums te laten terugkeren ?

Oh nee, helemaal niet. We doen dat enkel voor ons eigen plezier. Je
moet weten dat Benoit en ik van bij het begin heel goed wisten waar
we naartoe wilden met onze verhalen. We wilden iedere keer een
album maken dat op zichzelf, autonoom bestond en apart kon gele-
zen worden. Zo kunnen lezers op elk moment in de reeks instappen
of ermee stoppen (lacht). In die tijd was er die nieuwe trend van strip-
romans, auteursromans en stripnovellen, sterk beinvioed door het
blad A Suivre. We wilden onszelf niet in een keurslijf dwingen van
reeksen met één vast hoofdpersonage, één vaste slechterik. Ook op
technisch vlak proberen we voor elk album iets nieuws uit. Alles is
mogelijk. De vrees voor het witte blad, de vrees dat we op onze bek
kunnen gaan, geven Benoit en mezelf het plezier en de volle goesting
om er weer het beste van te maken. Ik wil niet vervallen in automatis-
men. Als je als tekenaar in automatismen vervalt, verdwijnt ook de
emotie uit je tekeningen. Ik zie onmiddellijk aan tekeningen van colle-
ga's of ze nog wel hun hemd hebben nat gemaakt of ze op automati-
sche piloot aan het werk zijn of niet. Benoit en ik stellen ons hierbij
iedere keer op als debutanten. Vandaar de voortdurende afwisseling
in formaat van de albums, kleur, zwart/wit, kleur en zwart/wit samen,
enz. Het enige wat alle albums verbindt, is het surreéle decor en het
universum gedomineerd door architectuur. Voor de rest permitteren
we ons een volledige vrijheid, geen verplichtingen die blokkerend kun-
nen werken bij het ontstaansproces van onze verhalen.




TOCH VIND K HET HEEL
VREEMD OM U TE ONTMOETEN...
MARY, HET SCHEVE KIND...
WAT EEN ZAAK...
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Voor de albums van De Duistere Steden zoeken jullie steeds naar
vernieuwing. Is het dan niet jammer dat Casterman alle albums
heruitgeeft in hetzelfde uniforme formaat ?

Oh nee, absoluut niet, integendeel. Het is op onze eigen vraag dat dit
nu gebeurt. We houden zelf supervisie en controle over alles. Het is
echt een van onze stokpaardjes dat onze albums en strippagina’s er
perfect uitzien. Onze lezers verdienen niet alleen goed vertelde ver-
halen, ze moeten ook mooi uitgegeven zijn. Dat was een probleem
aan het worden bij bepaalde herdrukken van onze albums. Benoit en
ik gruwen echt van minderwaardig drukwerk, kwalitatief minder goed
papier enzovoort. Daarmee verraden we onszelf en onze lezers, von-
den we. We hadden ook wel door dat het grote formaat van bepaalde
albums, zoals De Archivaris, de stripwinkeliers voor praktische pro-
blemen stelde. De albums pasten niet in de rekken, moesten ergens
afzonderlijk worden gestockeerd. En dat vonden we wel jammer. Het
is zeker niet uit winstbejag dat we al die herdrukken laten maken. Het
is een heel arbeidsintensief werk om alles opnieuw in te scannen. Ik
beschouw het als een pact met de lezers. |k vecht ervoor opdat mijn
albums perfect worden uitgegeven. Ik kan me nadien niets verwijten
want ik heb er tenminste alles aan gedaan.

Zitten alle originele pagina’s van al die albums nog in je archief?
Inderdaad, gelukkig maar. |k verkoop zelden of nooit originelen.
Daardoor is zo'n volledig herziene herdruk ook mogelijk. We kunnen
aan de slag met de originelen want ik heb ze nog allemaal. Het grote
voordeel is dat we nu een resultaat kunnen brengen dat beter is dan
het origineel. Er is de computer, beter papier, nieuwe druktechnieken

Benoit Peeters
Frangois Schuiten

Links:

Schuiten genoot ervan om
Mary von Rathen (uit Het
Scheve Kind) opnieuw te
laten optreden in het twee-
luik De Theorie van de
Zandkorrel. Toch staat
Schuiten erop dat elk
album van de reeks De
Duistere Steden als een
losstaand album kan gele-
zen worden. Een kleine
verwijzing naar een vroe-
ger album (zoals hier) kan
natuurlijk wel altijd

Ik ben daar heel obsessief in. Alles moet perfect zijn. Sommige
titels heb ik zelf hertekend omdat die bij de eerste drukken met com-
puter werden gemaakt. Het is echt een titanenwerk. Ik ben er nu nog
altijd mee bezig. Ik vind het niet OK om originele strippagina’s te ver-
kopen. Een afgewerkte stripplaat is niet enkel van de tekenaar of de
scenarist, is ook geen eigendom van de uitgever en ook niet 100 %
van de lezer. De strippagina’s moeten er zijn om boeken te maken,
niet om bij iemand in een map terecht te komen en nooit meer het
daglicht te zien. Ze moeten ter beschikking blijven voor de lezers van
morgen. Ik ben nu echt fier op de collectie. We hebben er heel veel
tijd ingestoken en ik vind dat je dat kan zien. Het ergste voor mij is om
een verhaal waar je jaren aan hebt gewerkt met heel je hart, gepubli-
ceerd te zien worden op een kwalitatief slechte manier. Dat is een
echte nachtmerrie voor mij. |k mag er gewoon niet aan denken.

Jullie maken vaak gebruik van metaforen.

Voor Benoit en mij is dat de ideale manier om de maatschappij waar-
in we leven te observeren en te bekritiseren. Letterlijk kritiek geven
op de maatschappij vind ik niets voor mij. Er zijn stripmakers die dat
veel beter kunnen dan ik. Ik neem met Benoit liever wat afstand. We
vinden het heel belangrijk om niet belerend over te komen. Wat ons
interesseert is verhalen vertellen rond uitvindingen, vreemde en
onverklaarbare natuurfenomenen of de absurditeit van bepaalde
facetten van ons dagelijks leven. Met heel weinig elementen toch een
boeiend verhaal vertellen, dat is wat ons drijft en boeit. We willen niet
de pretentie hebben om nodeloos ingewikkelde verhalen te bedenken
met een gecompliceerd kluwen van personages en meerdere ver-

In 2005 organiseerde vzw BeeldBeeld
in Leuven een grote tentoonstelling rond
het werk van Frangois Schuiten en
Benoit Peeters. Dat jaar publiceerden
een aantal kranten (Le Soir, De Morgen,
Courrier International en Il sole 24 ore)
wekelijks een hele krantenpagina
samengesteld door beide auteurs.
Nadat ze in De Duistere Steden de
“Toekomst van het verleden” verhaald
hadden, gaven Schuiten en Peeters op
deze verzonnen krantenpagina’s vorm
aan de toekomst van onze hedendaag-
se wereld, onder de titel De poorten van
het mogelijke. “Mogelijke” staat voor de
mogelijke toekomst, waarin techniek en
cultuur verder evolueren in allerlei
vreemde maar steeds aannemelijke
richtingen

Rechts: &
Cover Briisel (HC-versie uit 1992, casterman
Casterman) -




Links:
Cover van Het Scheve
Kind (1996, Casterman).

De c;uisiere Steden
SCHUITEN PEETERS

Rechts:

Rode draad in Schuitens
oeuvre : Verwonderde
blikken over de lichame-
lijke afwijking van Mary
von Rathen (uit Het
Scheve Kind)

Onder:

In De Toren gebruikt
Schuiten enkel zwart-wit
tot hoofdpersoon
Giovanni Battista hele-
maal op het einde van
het album een schilderij
ontdekt in kleur. Er gaat
letterlijk een wereld voor
Giovanni open door
deze ontdekking.

"HET SCHEVE
KIND

haallijnen. Onze verhalen moeten dat mysterieuze, surrealistisch kant-
je behouden. Ze hebben dan ook een lang rijpingsproces nodig. Het
gebeurt vaak dat we meer dan tien jaar doen over het uitwerken van
een bepaald thema. Uiteraard zijn er ook projecten die tijdens het rij-
pingsproces geblokkeerd geraken en in een of andere lade van mijn
atelier terechtkomen.

Het moet toch frustrerend zijn dat heel veel uren werk nooit tot
iets concreets leiden. Is dat geen enorm tijdverlies ? Tijd die aan
heel wat andere zaken had kunnen besteed worden...

Dat is een goede vraag (twijfelt even en zucht). Er zijn inderdaad
ontelbare projecten voor strips, storyboards voor films, ontwerpen
voor exposities, volledige scenario’s... die nooit het daglicht hebben
gezien. Eris heel veel waaraan ik heb gewerkt, dat onzichtbaar blijft.
Dat is inderdaad jammer.

Waarom concentreer je jezelf dan niet meer op de wereld van de
strip ?

Ja, soms vraag ik me dat ook af. Maar dat gevoel verdwijnt heel snel.
Je moet weten dat ik nooit alleen strips zou kunnen maken. Strips
maken blijft centraal staan. Strips maken blijft het belangrijkste van al
mijn bezigheden. Maar enkel en alleen strips maken zou me heel snel
uitputten en inspiratieloos achterlaten. Ik heb al die zijsprongen in film,
expo’s en scenografieén écht nodig om geinspireerd en met volle
overtuiging creatief te kunnen blijven. Al die andere zaken voeden me
om nieuwe stripalbums te maken. Ze verrijken me met nieuwe ideeén,
gevoelens en inzichten. |k wil niet van 's ochtends tot 's avonds aan
mijn tekentafel gekluisterd zitten. Ik wil me laten inspireren door de
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wereld die me omringt.
zelfde soort album te maken. Nee, elke keer moet het iets verras-
sends, iets nieuws zijn. |k vind het zalig om voor een wit blad te zitten
en mezelf kwetsbaar op te stellen, niet wetend hoe ik mijn nieuw ver-
haal zal gaan vertellen. Dat gevoel van debutant te zijn, dat is niet
altijd evident, maar voor mij werkt het wel motiverend.

Ik mag er niet aan denken om telkens een-

Wat is je favoriete album ?

Ik houd het meest van De Toren en Het Scheve Kind. Het zijn twee
albums waarbij Benoit en ik onmiddellijk het gevoel hadden dat alles
goed zat. Dat er geen verbetering mogelijk was. Bij de herdrukken
hebben we ook quasi niets veranderd. Toch is er geen enkel album
waar ik 100% tevreden over ben. Ik ben daar te perfectionistisch voor.
Tegelijk werkt deze ingesteldheid motiverend om bij elk nieuw album
te proberen nog net iets beter te doen dan bij het voorgaande. Weet
je dat ik de allereerste verhalen die ik heb gemaakt in Carapaces nog
altijd tot mijn beste verhalen reken? Ik ben niet het type dat niet meer

Wacht maar
je hebt nog
niets gezien !

Wat prachtig
Ongelooflijk...
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herinnerd wil worden aan zijn vroegere werken. Je zal me nooit horen
zeggen “Wat ik nu teken is veel beter dan de albums van dertig jaar
geleden!”. De graad van voldoening en tevredenheid over een
bepaald verhaal kan van kleine dingen afhangen. Op een bepaald
moment vond ik Briisel niet meer zo goed. De laatste jaren heb ik er
toch een goed gevoel over gekregen. Vreemd, maar bij mij gaat dat
Z0.

Hoe belangrijk is documentatie?

Een grondige documentatie betekent echt alles voor mij. Ik moet echt
in de juiste sfeer van het verhaal komen om aan de slag te kunnen
gaan. Zo dompel ik me nu onder in de sfeer van treinen, stations en
alles wat ermee te maken heeft. Ik heb onlangs urenlang in een
stoomlocomotief tussen Brussel en Mechelen doorgebracht enkel en
alleen om écht in de sfeer te komen van mijn nieuwe verhaal. Ik moet
echt alles zelf ondervinden en meebeleven.

De verhalen werden altijd gemaakt met familie, kennissen en
vrienden. Kan je het verschil in samenwerking eens uitleggen
met Claude Renard, Luc Schuiten en Benoit Peeters ?

Claude Renard en ik waren allebei tekenaar en scenarist. We werkten
zelf op elkaars pagina’s. Zo dicht lagen onze tekenstijlen bij elkaar.
We gomden en hertekenden op elkaars platen, tekenden elkaars
personages. Dat was ongezien in die periode. Ook nadien is dit niet
veel meer gebeurd. |k ken enkel Dupuy en Berbérian die nu ook zo
werken. Claude en ik zijn wel altijd vrienden gebleven. Gisteren heb-
ben we nog gebeld met elkaar.

Mijn broer Luc was scenarist maar hij gaf toch ook soms voorstellen
bij bepaalde tekeningen. Voor een amateur op vlak van scenario’s
schrijven heeft hij toch schitterende dingen op papier gezet. Het ver-
haal NogegoN bijvoorbeeld vind ik nog altijd verbluffend. Het idee van
een symmetrisch verhaal als een lang palindroom vond ik gewoon
ongelooflijk goed gevonden. De uitwerking ervan heeft ons wel
wekenlang bloed, zweet en tranen gekost. Met Benoit werken we echt
vanaf het prille begin samen aan het verhaal. Hij schrijft de dialogen,
maar ik kan er toch ook tussen komen om wat bij te sturen. Ik zet dan
alles om in tekeningen. Alle verhalen ontstaan vanuit een gezamenlijk
overleg en lange discussies.

Werk je momenteel aan een nieuw album van De Duistere
Steden?

Nee, ik werk voor het eerst aan een verhaal dat ik helemaal zelf maak.
Benoit heeft nu immers heel veel werk met het voltooien van een bio-
grafie over een Franse filosoof. Mijn storyboard is af, de pagina-inde-
ling is klaar. Meer mag ik er nog niet over zeggen.

Het schitterende station van Schaarbeek waar in 2012 het treinmuseum zijn
deuren zal openen. Schuiten is heel nauw betrokken bij het ontwerpen en
uitbouwen van dit museum. Ook in zijn volgende stripalbum zal alles rond
treinen draaien

Misschien toch een tipje van de sluier oplichten, exclusief voor
onze lezers in Vlaanderen en Nederland ?

Ok, een heel klein tipje dan. Daarnet vertelde ik al dat ik me nu volop
in de sfeer van treinen aan het inleven ben. Jullie zien op mijn teken-
tafel ook boeken over treinen en schaalmodellen van locomotieven
staan. Wel, mijn volgende album zal helemaal rond treinen draaien.
Logisch ook, want ik ben al geruime tijd bezig met het voorbereiden
van de opening van het Musée du Train. De opening van dit museum
is voorzien voor 2012 en zal hier in Schaarbeek te bezoeken zijn. Ik
zit dan ook volledig in de sfeer van stations, treinen, spoorwegen...
Het was voor mij dan ook een evidentie dat mijn eigen verhaal zich in
diezelfde sfeer zou afspelen. Maar beloofd, daarna komt er een nieuw
album van De Duistere Steden. Benoit en ik geven deze reeks zeker
nog niet op (lacht).

SCHUITEN IN DE WERELD VAN DE CINEMA

Het lijstje van films waaraan je hebt meegewerkt, leest ook bij-
zonder indrukwekkend. Te beginnen met een film uit 1994,
Taxandria. lk ken regisseur Raoul Servais al heel lang. |k hou enorm
van zijn fantastisch universum. |k voelde me heel nauw betrokken bij
zijn denkwereld. Het maken van Taxandria was een zware bevalling.
Noch Raoul, noch ikzelf zijn tevreden over het eindresultaat. Ons pro-
ject verdiende veel beter (zucht) .

Links: Cover en achterkant van de
mysterieuze palindroomstrip
NogegoN (1991, Arboris)

Rechts:

Fragment uit de eerste versie van het
op Taxandria geinspireerde album
Herinneringen aan het Eeuwig Heden
uit 1993

Geheel rechts:

Hetzelfde fragment maar in de volle-
dig herziene versie van vorig jaar.
Geen knippen, plakken of photos-
hop... Schuiten heeft gewoon op de
originele tekening uit 1993 gegomd
en opnieuw getekend. De originele
plaat uit 1993 bestaat als dusdanig
niet meer !

& bon &
ik me weer i



SCHUITEN & PEETERS

HERINNERINGEN

AAN HET EEUWIG HEDEN
Viriatie op de film Taxandria
mnf?ac%ﬁmfg

Boven: Cover van de inschuifbox van de 1ste druk van Herinneringen aan
het Eeuwig Heden (1993, Arboris)

Rechts: Cover van de heruitgave en volledige herziene versie van
Herinneringen aan het Eeuwig Heden (2009, Casterman).

Het album Herinneringen aan het eeuwig heden is gebaseerd op
de film en de wereld van Taxandria. Het album verscheen al in
1993. Vorig jaar koos je ervoor om het opnieuw uit te brengen
met een nieuwe cover en heel veel aangepaste tekeningen bin-
nenin. Waarom ?

Ik had echt het gevoel dat dit verhaal nog niet helemaal verteld was.
Ik heb dat vaak met verhalen. Als ik niet het gevoel heb dat het
100 % af is, dan verdwijnt het in een lade. Elke keer toen ik die lade
opende, voelde ik dat Benoit en ik dit album echt moesten herwerken.
Alle weggelaten scénes, alle storyboards, al het opzoekingswerk dat
ik met Raoul Servais gedaan had, het was er nog. Ik moest en zou er
echt iets mee doen. Vorig jaar is het er dan eindelijk van gekomen.
Indien ik de originelen al had verkocht, was dit onmogelijk geweest,
snap je? Een van de voordelen van alles bij te houden, hé. Alles
opnieuw hertekenen had ik zeker niet gedaan. Hier en daar wat ver-
anderen en vooral verbeteren, dat was zo wel mogelijk.

Hoe zijn die tekeningen dan herwerkt? Volledig opnieuw gete-
kend of geknipt en geplakt ?
Oh nee, gewoon weggegomd wat me niet meer beviel.

Euh... pardon? Je hebt op de eigenlijke originelen van 1993 zit-
ten gommen en hertekenen ?

ot

.d«mm«mmmamma,w

(lacht met onze verbaasde gezichten) Inderdaad. Daar heb ik totaal
geen problemen mee. De pagina’s zoals die in het album van 1993
staan, bestaan dus niet meer. |k vind dat niet erg. Ik zei het eerder al.
Voor mij is het belangrijkste dat de lezers een goed verhaal te lezen
krijgen en als ik aan een ouder verhaal iets kan wijzigen waardoor ik
het gevoel krijg dat het verhaal daardoor een meerwaarde krijgt, dan
is dat voor mij het enige wat telt. Benoit en ik hebben het volledige
verhaal herbekeken tijdens een reis in Cuba. De omgeving kon niet
beter zijn. Cuba is toch ook een beetje een land dat is stilgevallen net
als Taxandria. Daar hebben we het nieuwe verhaal besproken en de
scénes bekeken die hertekend moesten worden en ook beslist welke
sequenties moesten toegevoegd worden. Een echt huzarenstukje,
maar het is ons gelukt, denk ik.




Nu ben je wél helemaal tevreden over het album, veronderstellen
we ?

Over de inhoud wel, ik vind dat het verhaal nu veel beter in elkaar zit.
Maar de cover was toch niet helemaal naar mijn zin. Dus besloot ik
een nieuwe cover te maken die we zullen gebruiken bij de tweede
druk van het album.

Dus... dat zijn drie covers voor één en hetzelfde album...

Klopt. Ik weet het, ik ben daar maniakaal in. Het moet echt allemaal
perfect zijn. De lichtinval, de lettering op de cover, de schaduwen, de
kwaliteit van het drukken. Ik ga ook steeds kijken in de drukkerij als
onze albums van de persen rollen. Ik vind dat niet meer dan logisch.
Het gaat immers om verhalen waar je jaren met heel je hart en ziel
aan hebt gewerkt. Dan mag je toch niet het risico lopen dat door een
of andere onachtzaamheid in de drukkerij je geesteskind de mist in
gaat.

Voor televisie maakte je een animatiereeks, Quarks. Onze lezers
zullen niet echt vertrouwd zijn met deze filmpjes, vermoed ik. Wat
zijn Quarks ?

Quarks zijn in feite zelfverzonnen beestachtige objecten. Het zijn
voorwerpen die normaal levenloos zijn maar die toch tot leven blijken
te komen. Ik kijk met heel veel plezier terug op dit project. Het was in
feite pionierswerk dat we begin jaren negentig deden. Het was de eer-
ste televisiereeks, volledig geanimeerd met computer. Uiteindelijk
hebben we twaalf episodes gedraaid van elk een drietal minuutjes.
Samen met Maurice Benayoun hadden we nochtans materiaal en
ideeén voor honderden scenariootjes. Binnenkort worden de twaalf
afleveringen op DVD uitgebracht.

In Theorie van de

Zandkorrel werd

een knipoogje ver-
werkt naar Quarks
op bladzijde 67 van
deel 1.

Inderdaad, dat hebben jullie
heel goed gezien. Mary von
Rathen merkt plots een tekening
van een Quark op in een boek.
Fijn dat jullie dat is opgevallen!
Wat waren we toen op onze tijd
vooruit.

Jouw naam staat ook op de
eindgeneriek van de
Amerikaanse film The Golden
Compass uit 2007 met Nicole
Kidman in de hoofdrol. Wat was je
bijdrage aan deze film ?
Niet erg veel, moet ik zeggen (lacht).
Ik was nochtans heel enthousiast
begonnen aan de productie van deze
langspeelfilm. De film is immers geba-
seerd op een trilogie van de Britse
schrijver Philip Pulman. Het boek ver-
scheen in het Frans onder de titel A la
croisée des mondes. Het boek is echt
super, de hele fantasywereld boeide me
enorm. |k werkte samen met een Duitse en
Amerikaanse producent in Londen tot ze
plotseling allebei ontslagen werden. In het
uiteindelijke eindresultaat is nog maar heel
weinig overgebleven van ons werk. Een
gemiste kans, want het boek vertelt écht
wel een sterk verhaal dat smeekt om een
sublieme verfilming.

AH, ZiJN DIT
DE QUARXS?

Geheel boven:

Cover van de inschuifbox voor beide delen van De Theorie van de Zandkor-
rel (Casterman, 2008)

Boven:

Knipoogje van Schuiten (uit De Theorie van de Zandkorrel) naar Quarks,
een animatiereeks uit 1991 die hij samen met Maurice Benayoun maakte
Links:

Rode draad in Schuitens oeuvre : Verwondering als de lokale slager gewicht
verliest zonder er magerder uit te zien... tot hij zelfs begint te zweven

(uit De Theorie van de Zandkorrel)

Een ander heel recent filmproject is de nieuwste film van Jaco
Van Dormael, Mr. Nobody.

Voor deze film heb ik echt wel heel veel gedaan. |k ben ook heel tevre-
den over het eindresultaat. Ik heb het grafisch ontwerp gedaan voor
de scénes die zich in de toekomst van 2092 afspelen. Heel wat sce-
nes spelen zich af op Mars en zo'n wereld mogen creéren is altijd een
grote uitdaging.

Welke filmprojecten liggen er nog op de plank ?
Momenteel werk ik mee aan een Canadese lowbudgetfilm Mars et
Avril. De film is in handen van regisseur Martin Villeneuve. Het is zijn



debuut. Er werken heel veel vrijwilligers mee
aan deze film. Dat bevalt me ook wel. En dan
is er nog Aquarica, een groots animatiefilmpro-
ject dat ik samen met mijn goeie vriend Benoit
Sokal op poten zet. Het verhaal is af, maar ani-
matie kost geld, heel veel geld. Vandaar dat dit
project maar blijft aanslepen. Er zit geen vaart
in en ik weet dus echt niet wanneer de film op
het witte doek zal te zien zijn.

SCHUITEN ALS GRAFISCH VORMGEVER
De lijst met creaties en exposities waaraan
u heeft meegewerkt lijkt wel eindeloos : het
Maison Autrique samen met Benoit
Peeters, twee metrostations in Brussel en
Parijs, het Pavillon des Utopies in
Hannover. Welke project neemt momenteel
het meeste tijd in beslag ?

Ik vertelde al dat ik nu druk bezig ben met de
voorbereidingen van het Belgische treinmuse-
um. In 2012 zullen de deuren van dit Musée du
Train hier in Schaarbeek open gaan. Op alle
niveaus ben ik bij dit project betrokken. Het
station van Schaarbeek zal als inkomhal van
het museum dienst doen. Het stationsgebouw
van Schaarbeek heeft voor mij een heel grote
emotionele waarde. Het is een van de best
bewaarde Belgische stations. Het was hier dat
we met het hele gezin vaak de trein zijn opge-
stapt. Ik heb echt het gevoel dat ik dit gebouw
door en door ken. Ik heb het al meermaals in
mijn werk de revue laten passeren. Zo heb ik
het getekend in Briisel en ook in Taxandria. Dit
gebouw ademt een en al melancholie uit voor
mij. Als ik er binnen ga, keren al die herinne-
ringen uit mijn kindertijd onmiddellijk terug. Het
is te vergelijken met de madeleinekoekjes uit
het beroemde werk van Marcel Proust (Op
zoek naar de verloren tijd -red.). De verbeel-
ding waarmee treiningenieurs vroeger en van-
daag dachten heeft me altijd bezig gehouden.
De trein verandert in feite de hele maatschap-
pij. Het is de bedoeling dat het museum al die
facetten van de trein zal tonen. Het moet een
overzicht bieden van alle activiteiten die rond-
om de trein draaien.

Boven:
Rode draad in Schuitens oeuvre : Verwondering
om een schelp (uit De Medianen van Cymbiola)

Onder:
Rode draad in Schuitens oeuvre : Verwondering
om grote sprinkhanen (uit De Holle Aarde)

DE RODE DRAAD

Een rode draad vinden doorheen het
oeuvre is niet evident maar het is ons
toch opgevallen dat heel veel van uw
personages verrast zijn, verwonderd zijn
over iets. Dan kunnen insecten, schel-
pen, vreemde stenen, hoopjes zand of
kunstvoorwerpen zijn. Is dat een bewus-
te keuze ?

Ja, toch wel. De wereld van het fantasti-
sche heeft me altijd geboeid. Ik wil zelf ook
dagelijks verwonderd en verrast worden
door mijn leefwereld. Dat kunnen grote din-
gen zijn als kathedralen, wolkenkrabbers
maar ook kleine dingen als minuscule dier-
ties, plantjes. Wat belangrijk is voor mij bij
het lezen van verhalen is dat alles natuurlijk
overkomt. De verhaallijn mag niet gekun-
steld zijn. Je mag niet het gevoel krijgen dat
de intrige in elkaar is geknutseld om de
lezer op een verkeerd been te zetten.
Verhalen die jezelf overstijgen, dat is waar
het om draait. En zulke verhalen kan je
alleen maar schrijven als je je volledig
onderdompelt in de sfeer van het verhaal.
Ik heb geen zin om mij slimmer op te stellen
dan mijn lezers.

Een heel mooi citaat om mee te eindigen,
lijkt ons. Heel hartelijk bedankt voor dit
uitgebreide interview.

Dat is heel graag gedaan. Ondanks mijn
gebrekkige kennis van het Nederlands,
draag ik mijn lezers in Vlaanderen en
Nederland in mijn hart.

Na dit interview worden we door
Schuiten getrakteerd op een fruitig bier-
tie van een kleine bierbrouwer voor wie
hij het bieretiket zelf heeft ontworpen.
Het nagenieten begon toen al en duurt
tot op de dag van vandaag verder. Een
ontmoeting om nooit te vergeten met een
bijzonder getalenteerd man met een
grote drang naar perfectie.
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DEEL 2

Bibliografie van Francgois Schuiten

Als tekenaar (en/of scenarist)

CLAUDE RENARD FRANCOIS SCHUITEN

morfoses, scenaric L GWENDOL'NE
EN DE MACHINISTEN
1. De Medianen van Cymbiola ,1982, uitgeverij Arboris | /,
2. De Rail , 1983, uitgeverij Arboris A\ ¥

Integrale versie : Metamorfoses, 2008, uitgeverij Casterman

Gwel | n de Machinisten, 1985, Arboris

1. Carapaces, 1982 /2010, uitgeverij Arboris / Casterman
2. Zara, 1986 / 2010, uitgeverij Arboris / Casterman
3. NogegoN, 1990 / 2010, uitgeverij Arboris / Casterman

De Muren van Samaris, 1983

De Koorts van Urbicande, 1985

De Toren, 1987

De Archivaris, 1987

De Weg naar Armilia, 1988

Brusel, 1992

De Echo der Steden, 1993

Het Scheve Kind, 1996

De Schaduw van een Man, 1999

De Onzichtbare Grens 1, 2002

De Onzichtbare Grens 2, 2004

De Theorie van de Zandkorrel 1, 2007
De Theorie van de Zandkorrel 2, 2008
Herinneringen aan het Eeuwig Heden, 2009

De Gids van de Duistere Steden, 1988
De Maanpaarden, 2004, uitgeverij Casterman
De Poorten naar het Mogelijke, 2005, uitgeverij Casterman

Enkel als scenarist
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tek. : Alain Goffin / scen. : Peeters / Schuiten

1991. Casterman. Wordt Verv

tek. : Anne Baltus / scen. : Peeters / Schuite




